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Resumen ejecutivo

Este proyecto invita a reflexionar el patrimonio desde una mirada integradora y actual, construyendo
puentes entre comunidades largamente invisibilizadas y la colectividad nacional.

El tema esta centrado en la cultura transcordillerana y ganadera de los arrieros del Valle del Rio Puelo,
representada en su artesania patrimonial ecuestre como objeto de estudio. La elaboracién de aperos ha
constituido una practica artesanal que forma parte de su modo de vida, mantenido en el tiempo, gracias
al aislamiento geografico existente en esta zona patagénica.

Se aborda la problemdtica de cdmo aproximarse patrimonialmente en el contexto de una cultura viva,
para lograr activar y conjugar la valoracién de su artesania con las amenazas y oportunidades que se
presentan como resultado de su reciente insercién a la modernidad. Como hipoétesis se plantea, que
una puesta en valor que involucre el territorio y la participacién protagdnica de la comunidad, en tanto,
interpretes del sentido y significado de su patrimonio, es fundamental para lograr la comprensién y
valoracién integral del objeto de estudio.

Se busca poner en valor la artesania patrimonial ecuestre a través de un Itinerario Cultural que impulse
el respeto y la sensibilizacién hacia el significado de lo particular. Se proponen acciones que apuntan a
establecer vinculos culturales orientados a la experiencia en el conocimiento y aprendizaje mutuo entre

la sociedad local y global.

Palabras claves: Artesania patrimonial ecuestre, cultura transcordillerana, patrimonio, Itinerario Cultural,
Valle del Rio Puelo.



Contexto

La mirada centralizadora que caracteriza nuestro pais, atraviesa no solo el ambito econémico, sino tam-
bién cultural y social, predominando un imaginario nacional marcado por un trazado norte — sur, en el
cual la cordillera de Los Andes es sinénimo de frontera divisoria. (Nufez, 2013) Esta percepcion, surgida
con la construccion del estado nacién, ha inhibido otras lecturas, asociadas a una cordillera social y cul-
tural, invisibilizando valores de cardcter patrimonial, surgidos de singulares modos de vida y vinculos
constantes de un lado y otro de la montana. El caso que nos convoca, se sitia en un territorio donde la
cordillera conserva una particular presencia cultural como escenario de encuentro, de intercambio y de
circulacion de personas y mercancias que esta en pleno proceso de cambio.

|. PRESENTACION

1.1.Temay Objeto de Estudio

1.2. Criterios de Identificacidn Patrimonial
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1.I. Tema y objeto de estudio

Este proyecto aborda como objeto patrimonial el apero, en tanto indumentaria tradicional y expresion
material de la cultura transcordillerana y ganadera de los arrieros del Valle del Rio Puelo, en la comuna
de Cochamé. También senalada como artesania patrimonial ecuestre.® Se incorpora la dimensién de
la artesania como un objeto, pero también como Patrimonio Cultural Inmaterial®, comprendiéndola
como una préactica en funcidén del territorio, la naturaleza, la historia y las influencias culturales de la
comunidad que la produce y habita en este lugar. Rodriguez,et.al, (2008:4).

Acercarnos al Valle del Rio Puelo, a una distancia de tan solo ciento veinte kildmetros de Puerto Montt,
contrasta con un escenario que se ha ido desarrollando en forma paralela, pero ajeno a las dinamicas
sociales y econdmicas de la region y de la nacidn. Ubicado en la regidn de Los Lagos, se trata de una
cuenca binacional que, atravesando de este a oeste la cordillera de los Andes desemboca a través del rio

homédnimo en el estuario de Reloncavi, del Océano Pacifico.
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01. Gonzalez, M. 2018.
Valles del Rio Pueloy
Cochamé.

1 Eneste trabajo, se entendera por aperos del arriero a la indumentaria que usa el caballo al
ensillarlo y a la vestimenta que caracteriza al arriero. Por lo tanto, serin comprendidos como
el conjunto de piezas que ambos visten durante las cabalgatas y que son fabricados artesa-
nalmente en el Valle del Rio Puelo, constituyéndose en la “artesania patrimonial ecuestre”.

2 La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, realizada en Paris
(UNESCO:2003) dispone que éste se manifiesta particularmente en cinco dambitos: tradicio-
nesy expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inma-
terial; artes del espectdculo; usos sociales, rituales y actos festivos; conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo; y técnicas artesanales tradicionales. En Chile se
ratificd la aprobacién de esta Convencidn el ano 2008.



03.s/n, s.f. Vestimenta
tradicional. Recuperado
de http:/portalpatrimonio.
cultura.gob.cl/?pp_pagi-
nas=tesoros-humanos-vi-
VoS

De ahi que dos localidades patagdnicas se llaman “Puelo”, por un lado en Argentina, vinculada al lago y
por otro, en Chile, vinculada al rio. No obstante, su origen, se remonta a tiempos precolombinos para

significar “que es nombre de agua”. Era la época en que indigenas atravesaban este Valle de los Andes, y
decfan“agua del Este.” (Traverso y Gamboa, 2003:3) Asi, la historicidad del Valle se articula con espacios

de influencia que trascienden el dmbito meramente nacional. La antigua senda usada por los pueblos ~ 02.n/a, s/f. Valle Rio Puelo.
Recuperado de http:/www.

~ . . . .o, L. facebook.com/PueloSin-
hoy por los lugarenios como practica heredada de las mismas sociedades indigenas. (Bandieri, 2005:15)  Torress

originarios, corresponde al actual camino que se conecta con el Paso fronterizo Rio Puelo, transitada

Ellistado de aperos, para el caballo, comprende un conjunto de piezas que van desde las distintas capas
textiles que se ponen sobre el lomo del animal, los trabajos en soga para la fabricacién de riendas, y
fustas hasta la artesania en madera donde destacan los estribos.

Se trata de un valle rodeado de lagos, rios y montanas, (imagen 2) formando parte de una red mundial
de reserva parala biosfera designada porla Unesco (2007), también es considerada, el mismo ano, zona
de interés turistico (ZOIT) por Sernatur. Su escenario geografico ha dificultado la conectividad vial,
afectando la forma de vida de sus habitantes, quienes han permanecido aislados hasta los primeros afios
del siglo XXI, siendo Gnicamente posible transitarlo a pie, en bote o a caballo. Sin embargo, su cercania
con el territorio argentino ha favorecido el desarrollo de una cultura transcordillerana y ganadera que ha

caracterizado el transito de personasy animales, desde ambos lados de la cordillera.
04. Andrade, D. 2018.

El asentamiento actual en la cuenca del Puelo, comenzd a fines del siglo XIX con colonos criollos y pro- Compocision fotografica.
Fotografia de autor.

cedentes de pueblos originarios venidos desde Argentinay Chile que llegaron a poblar este territorio, a
través de la ruta usada por los antepasados, para dedicarse principalmente a la ganaderfa. A lo largo del
siglo XX, han debido atravesar la cordillera a caballo arreando grandes pinos de animales, recorriendo

Dentro del universo textil equino destacan la pelera, como primera prenda que se coloca sobre el lomo

largas distancias en una travesia que podia durar hasta un mes para sacarlos hacia Cochamdy ser llevados
alas ferias ganaderas de Osorno o Puerto Octay. Esta odisea ha sido reconocida por la UNESCO declarando
a tres arrieros de Paso El Ledn “Tesoros Humanos vivos” (2013).

también conocida por sudadero, luego la matra, seguida del matrén, que es de mayor dimension, el avio
omonturay por ultimo se coloca el pellon de piel de oveja, sobre el cual vamontado el jinete. Acompana
este conjunto de aperos, la alforja o maleta que es usada como bolso de carga.

En este contexto, el arriero es una figura que le ha dado vida al Valle, cuya imagen se identifica mate- . . o , . .
rialmente con una vestimenta e indumentaria tradicional que caracterizan tanto a él como a su caballo Para el caso del arriero, su vestimenta tradicional estd caracterizada por el poncho o manta tejida a telar
A partir de aquello, se explica que la elaboracidn de aperos ha constituido una préctica artesanal, que Y ﬁlirn.eras lf abr.llc adas C}?n piel de chivou oveja. Complementan la tenida, el uso de un pafiuelo al cuello

. . ., C aboina al estilo gaucho.
forma parte de sumodo de vida, en la cual se conjugan elementos de usos, de creacién y de participacién Y g

comunitaria.
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Todas las prendas son confeccionadas artesanalmente, en un proceso que involucra conocimientos
tradicionales en madera, cuero, pieles y lana obtenida de sus animales para la realizacién de hilados,
tejidosy curtido de cuero. Actividades en las cuales participan todos los integrantes de la familia, como
resultado de saberes artesanales heredados y recogidos en este escenario de encuentroy circulacién, que
hanido integrando y adaptando a su propia realidad local en el tiempo. Asi, el intercambio de productos
tanto entre ellos como con sus pares trasandinos, para la produccién artesanal, resulta frecuente como
asimismo de las piezas ya elaboradas, donde cada cultor manifiesta cierta especialidad.

Avioo
montura
Cinchén
Pelera o
Cincha il sudadera

A | Alforjao
Estribo ———3 i '

05. Imagen de autor. 2018.
Arnoldo Muller, explica la
composicion de los aperos.

06.1magen de autor. 2018.
Composicién de montura.

07. Imagen de autor. 2018.
Olivio Urrutia, experto en
soga, Litier Delgado en

su taller curtiembre de
cueros, Ubelinda Nunez
tejiendo en telar parado.

08. Imagen de autor. 2018.

09.Imagen de autor. 2018.
Olivio Urrutia explica do-
bleces de la matra.

ARTESANIA PATRIMONIAL ECUESTRE EN EL VALLE DEL RfO PUELO ITINERARIO CULTURAL

Entonces, tanto los usos, la materia prima, el proceso productivo, como el disefio y las técnicas implemen-
tadas en la fabricacidn de los aperos, van dando cuenta de un sistema articulado por redes comunitarias
donde las personas comparten una historia en un contexto particular de poblamiento que los ha mantenido
cohesionados socialmente favoreciendo la continuidad de las tradiciones y costumbres heredadas. De
ahi que el quehacer artesanal los define culturalmente en una relacidon dialéctica entre ellos y el territo-
rio que habitan caracterizado por los desplazamientos. Por lo tanto, el conjunto de objetos, despliega la
evidente conjugacion de valores culturales susceptibles de caracterizar por su manera de hacer y por su
materialidad vinculada al origen del territorio, elementos a través de los cuales los arrieros de la zona se
reconocen y diferencian de los campesinos que habitan en el resto de la regidon y la nacidn. Sobre todo,
del clasico traje huaso, de la zona central, que tiende a homogenizar la imagen del campesino chileno,
anulando las particularidades comunales. Por ejemplo, en el Valle del Puelo, la manta tradicional del
arriero es tejida a telar parado o witral, técnica tradicional enraizada en la cultura mapuche, usando lana

cruda, pero sin tintes de color. Adornado, eso si, con un colorido paniuelo al cuello a la usanza gaucha.

Por otro lado, la matra para el caballo es
igualmente tejida a telar, pero en este caso,
laboreada con disefio y usando lana tenida
con tintes naturales obtenidos directamente
delavegetacién del entorno, dando cuenta
de una materialidad vinculada al origen del
territorio. Ademds, esta pieza, debe tener tres
dobleces al ser puesta, de tal manera que al
estirarla permita ser usada como frazada para
abrigarse — cuando se pernocta - durante las
duras travesfas trasladando ganado a través
de la cordillera.

Estas singularidades del apero, poseedoras
de un reconocimiento comunitario y una
valoracion de pertenencia con el medio,

invitan a una lectura del sistema cultural
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transcordillerano que se mantiene viva en la me-
moria del arriero y artesano, que mads alld de su
funcionalidad, difunden identidades que viajan con
ellosy dan cuenta de las condiciones, geograficas,

climdticas y productivas del Valle.

Sin duda, objetos que activan recuerdosy episodios
de quienes los poseen, constituyéndose en vehiculos
que los hacen volver al pasado, rememorando sus
vivencias de viaje en narrativas que enriquecen el
presente al convertirse en difusores de suidentidad
cultural y territorial.

Con todo, estas piezas artesanales se presentan
como una puerta de entrada para comprender la
forma de vida de este grupo humano que habita un
recéndito lugar de la Patagonia norte y surelacién
sostenible con el medio. Tal como expresa Fidel
Septlveda, (2003:53) laartesania se presenta como
una expresion privilegiada de los modos de relacion
del hombre con el medio que habita, facilitando,
una lectura de su dimensién territorial. Asi, cada
atuendo presenta ciertas particularidades, influen-
ciadas por las relaciones y herencia cultural tanto
gaucha, como tehuelche y mapuche asentada en
el territorio que se han fusionado conformando
finalmente, en el Valle, su propia tradicién y ex-

presion de identidad.

A pesar que existen variados proyectos que abor-
dan la dimensién patrimonial de los aperos, en su
mayoria estan enfocados en la indumentaria del
huaso de la zona central o en la tradicidn textil
mapuche, sin abordarlo con lavariedad de materia-
lidades que conforman funcional y culturalmente

14

10.Imagen de autor. 2018.
Sector Primer Corral.

11.Imagen de autor. 2018.
Ubelinda Nufez hilando
lana con rueca tradicional.
Sector Primer Corral.

12. Imagen de autor. 2018.
Casa Taller Sector Llanada
Grande.

13.Imagen de autor. 2018.
Sector Llanada Grande.
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un conjunto. Por el contrario, para la realizacién de este trabajo, se han considerado las diversas practicas
tradicionales en textil, soga, cuero y madera, que convocan la participacién en la elaboracién de aperos,
favoreciendo una lectura integral de su quehacer, en funcién del territorio, categoria que permite pen-
sarla desde su propia singularidad. En anexo 1 se puede acceder a un registro artesanal, realizado como
parte del trabajo de campo.

Por otra parte, no obstante, en los iltimos anos, las artesanias ocupan un lugar fundamental en la Politica
Cultural de Chile, tanto a través del otrora Consejo Nacional de la Cultura y las Artes como hoy, a través
del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, no existe registro sobre la produccién artesanal
de esta zona en particular, practicamente todos los estudios y proyectos de puesta en valor en la region,
se concentran en Chiloé.3 Hasta el momento, los impulsos para la artesania han consistido en algunas
capacitaciones aisladas a través de Indap dependiente del Ministerio de Agricultura. Sin duda, el registro
de la produccion cultural de sectores rurales extremos y no indigenas ha sido escaso.

Ahorabien, aunque, patrimonialmente, la zona en cuestion ha sido abordada desde una categoria natural,
motivada por su pristina belleza y la salvaguarda del rio Puelo frente a proyectos hidroeléctricos, existe
un vacio y escasa visibilizacién de las practicas de su comunidad que la han dotado de vida y sentido de
pertenencia.

3 Para mayor informacidn véase Estudio de Caracterizacién y Registro de Artesanias con
Valor Cultural y Patrimonial del Centro de produccién artesanal, dependiente del Centro de
documentacion de Bienes Nacionales y Chile Artesanal( http://chileartesania.cultura.gob.
cl/archivos/documentos/ac62eagaao.pdf)

15
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Considerando la presencia de una cultura viva, se le ha otorgado un papel protagénico a las fuentes orales,
incorporando alos habitantes del Valle del Rio Puelo, lo cual ha implicado realizar gran parte del trabajo de
investigacién en terreno con catorce entrevistas semi-estructuradas desarrolladas a residentes de ambos
sexos, cuyas edades fluctiian entre los 25 y 75 anos. Las muestras fueron efectuadas entre febrero y mayo
de 2018. Complementadas con observacidn participante a través de contactos informales y cotidianos
en actividades artesanales (hilado, tefiido, curtiembre). Asimismo, registros fotograficos y trabajos de
georeferencia en mayo de 2018 y abril de 2019. El aérea estudiada abarca el espacio geografico comprendido
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14. Gonzalez, M. 2018

El mapa muestra la ruta o camino histérico usado por

los arrieros de este Valle , la cual comprende el trayecto
transcordillerano entre las localidades de Lago Puelo en
Argentinay Rio Puelo o Cocham6 en Chile.

En direccion este - oeste, para llegar a las localidades junto
al Estuario de Reloncavi, han seguido indistintamente
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eltramo que requiere cruzar el Lago Tagua Tagua (balsa),

o el trayecto que implica internarse por el vecino Valle de
Cochamo¢ hacia la localidad del mismo nombre. Esta Gltima
opcioén, con el fin de evitar el cruce lacustre.

En el otro sentido, oeste - este para desplazarse a la Repu-
blica Argentina han atravesado la frontera bordeando el lado
norte del lago Inferior. (Fuente: historia oral).

La zona que figura enmarcada, corresponde al érea estudiada.
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entre las localidades de Llanada Grande y Segundo Corral. 4, conformando parte del histérico trazado en
direccidn oeste-este y viceversa de circulacion, (imagen 14).

Por tltimo, la eleccién de este caso de estudio, se fundamenta en la oportunidad de usar las herramientas
que ofrece la disciplina del patrimonio, desde una perspectiva integradora, reflexiva y multidisciplinaria,
para poner en valor valiosas formas de expresion cultural, manifestadas en la artesania ecuestre, de una
zonay comunidad que se ha mantenido largamente invisibilizada y por la cual siento gran admiracion.
En segundo lugar, en la necesidad de establecer vinculos patrimoniales entre la comunidad local y global,
contribuyendo al conocimiento, sensibilizacidon y respeto mutuo por la cultura.

1.2. Criterios de identificacion patrimonial

Los principales criterios para identificar el valor cultural y patrimonial de la artesania ecuestre estin guiados
por: el reconocimiento de la comunidad, la identificacidn territorial, “LoTradicional y laTradicién” facto-
res, recogidos en el Estudio de Caracterizacidon y Registro de Artesanias con Valor Cultural y Patrimonial
(Rodriguez et.al. 2008), basados en la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la diversidad Cultural y la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) que se expresan a continuacion:

Sobre Diversidad Cultural declara que “la cultura debe ser considerada como el conjunto de los rasgos
distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un
grupo social y que abarca, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, las maneras de vivir juntos,
los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias”y que ella se “encuentra en el centro de los deba-
tes contempordneos sobre la identidad, la cohesién social y el desarrollo de una economia fundada en
el saber”. A partir de esta afirmacidn, tal como lo interpreta Rodriguez, et.al, (2008:38) el mayor valor
cultural estara condicionado por aquellas expresiones que sean mas representativas de los modos de
viday creencias de una comunidad, de tal manera que le den un sentido de identidad y cohesién social.

Luego, las expresiones mas representativas deben ser reconocidas por la comunidad. Al respecto, la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial (UNESCO, 2003), hace alusién al autorreconoci-
miento al senalar que “los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas - junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes - que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.”
Ademas, senala que “Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en generacion
esrecreado constantemente por las comunidadesy grupos en funcién de su entorno, su interaccién con
la naturalezay su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.” Se interpreta, entonces, que el reconocimiento
de la comunidad a la correspondiente expresién contribuye a otorgar valor cultural, pues manifiesta su
identidad en relacién con su territorio y su historia. Igualmente, se destaca el caracter de continuidad, pero
alavez que estd siendo recreado, es decir, no se trata de un patrimonio fdsil. La condicion de continuidad
hace relacién con la tradicidn, “entendida como una préctica activay su continuidad”, distinguiéndose de
lo tradicional, que se lee como “el imaginario de un mundo”(CNCR, Dibam en Rodriguez et.al.,2008:38).

A la luz de estos cuatro criterios (el reconocimiento de la comunidad, la identificacién territorial, “Lo
Tradicional y laTradicién), se abordara el objeto de estudio, en tanto patrimonial. Las precisiones sobre
lanocidn de patrimonio se veran en el apartado del MarcoTedrico, junto a otros conceptos que se derivan
de la problemadtica la cual se presenta a continuacidn.

4 Deacuerdo ainformacidn obtenida del Reten de Carabineros de Llanada Grande y Segundo
Corral (mayo,2018) el sector suma aproximadamente 1800 habitantes. Asimismo, cabe se-
nalar que ambos poblados cuentan con una Escuela bésica, Posta (servicio médico primeros
auxilios), pequeno supermercado, hospedajes y un pequeno aerédromo. Entre ambas locali-
dades, las casas se encuentran dispersas en el valle y abarcan los sectores de rio Ventisquero
y Las Horquetas.

15.Imagen de autor. 2018. Telar
parado, sector Segundo Corral.



Magister en Patrimonio Cultural

l. PROBLEMATIZACION

2.1. Problematica disciplinar
2.2. Pregunta

2.3. Hipotesis



ARTESANIA PATRIMONIAL ECUESTRE EN EL VALLE DEL RfO PUELO ITINERARIO CULTURAL

2.1. Problematica disciplinar:

Para comenzar, nuestro tema y objeto de estudio se ubican en un espacio comunal recéndito, alejado del
poder central de nuestro paisy a pesar de los procesos de democratizacion en planes y programas culturales,
suescala de localidad menor, presenta condiciones de mayor fragilidad patrimonial. (Nordenflycht,2002).
Se trata de una zona extrema, cuyos habitantes se encuentran en una condicién de desventaja en con-
traste con otros habitantes de la region de Los Lagos. La repentina llegada de la conectividad mediante el
avance de una ruta internacional en plena construccién, siguiendo la misma huella del camino histérico
de circulacién, ha permitido la reciente integracion de sus habitantes al resto del territorio nacional y su
paulatina insercién en el mundo global a través de los medios de comunicacion recién instalados, tales
como la televisidn, telefonia celular e internet.

La integracién ha animado el interés de otros actores en la zona, impulsando una revalorizacién de
este territorio fronterizo en plena transformacion. De tal modo, junto al potencial turistico, irrumpen
inversionistas interesados en adquirir terrenos y otros en potenciar los recursos naturales del Valle. Lo
cierto es que con la llegada de la modernidad las interpretaciones del espacio fisico junto a las practicas
tradicionales y econdmicas van adquiriendo nuevas dimensiones en la forma de vida de sus habitantes.
Juan Carlos Barrientos tropero ganadero y artesano en cuero , senala: “somos montarieses, herederos de
los antiguos, lo que nos identifica a nosotros son los caballos ( ...) las nuevas generaciones prefieren las
camionetas, pero para trabajar en el campo igual se necesitan los caballos” luego agrega, “ nos reconoce-
mos por la vestimenta de cordillera (...)” manifestando un claro sentido de pertenencia y continaa: “(...)
nosotros confeccionamos todas las cosas: riendas, lazos, estribos, montura...” advirtiéndose un sentido
de apropiacion con el objeto. En ese mismo sentido Gerardo Hunter, también tropero ganadero y artesano
en madera, aprendi6 observando el trabajo de sus padres y relata que todos participaban en el proceso
de elaboracién del apero, donde las mujeres pasaban todo el invierno tejiendo a telar para confeccionar
los ponchos, las matras para las monturas y “la vestimenta necesaria para nuestro recorrido (...)”, dan-
do cuenta de los roles de las maestras artesanas y de la funcién de cada prenda que acompana al jinete
durante sus travesias. Por el contrario, su hija Glenda, senala que ellay la gran mayoria de las nuevas
generaciones ya no saben tejer a telar como lo hacian sus padres. Asi, los relatos se van repitiendo y dan
cuenta que este patrimonio materializado en la elaboracidn del apero se encuentra repentinamente en
peligro de desaparicidn. ¢Pero, la funcién original para la cual fue creado realmente desaparecié? Ante
lo cual, es importante precisar que, si bien es cierto que se percibe amenazante, dado los cambios en las
formas de desplazamiento por la ruta principal, estamos en una zona rural y montafiosa en la cual el
16. Imagen de autor. 2018 uso del caballo continta siendo indispensable para las tareas productivas y por lo mismo la cultura sigue
Valle del Rio Puelo latente, pero muy debilitada frente a los nuevos actores del progreso.

De acuerdo a Nordenflycht (2002:6) Enlos centros
mayores se da una tendencia cultural haciala ho-
mogenizacion influenciada en gran parte por los
medios de comunicacion, ante lo cual la cultura
local va paulatinamente diluyéndose en una cul-
tura global. De ahi que, laimportancia delo local,
crece en un medio inserto en el sistema global y
es entonces cuando la participacion activa de las
comunidades se torna necesaria, transformandose
en un legitimador social en torno al patrimonio,
fendmeno al cual Dormaels (2012) llama “ecopa-
trimonio”. No obstante, ello no impide que haya
sujetos externos que intervengan en la patrimonia-
lizacién, dado que presentan una mirada, muchas
veces, nueva sobre el objeto; motivando una accién
para mejorar sureconocimientoy su visibilizacion.

Asi pues, dentro del proceso globalizador, se pre-
senta la patrimonializacién, como un proceso en
el cual se le atribuye una significacién simbélica




aun objeto, que se vuelve entonces patrimonial. Esta significacién dada por la comunidad resulta re-
presentativa de su identidad y su historia. (Doermaels, 2012).

En virtud de lo anterior, laidea de valorizar y patrimonializar se presenta muy vinculado a periodos de
crisis identitaria de una localidad, producto de transformaciones asociadas a los procesos globalizadores,
econdmicos o tecnoldgicos que transforman el tiempo y el espacio (Canclini, (2007). En este contexto,
se considera el patrimonio como “un proceso cultural interesado en negociar, crear y recrear recuerdos,
valores y significados culturales” (Smith, 2011:39). Ante lo cual, el tejido de relaciones y significados que
se generan en torno a un objeto material propio de una comunidad, o mejor dicho que sea reconocido por
el grupo social como parte de la dimensidén material de su cultura, fortalece su construccion identitaria
dentro de un entorno local, tensionado por 1dgicas de poder global.

Ahora bien, con el fin de reunir antecedentes - mas acabados - sobre la valoracién patrimonial del
apero en el Valle del Rio Puelo y las practicas que lo convocan, desde la mirada de los propios lugare-
nos,(criterio de reconocimiento de la comunidad) se efectuaron entrevistas, en base a preguntas abiertas,
en terreno a 8 hombres y 6 mujeres, entre 25y 75 anos. (anexo 2). Para comenzar, se les pregunto si existe
una vestimenta que identifique al arriero del Valle. Ante lo cual todos respondieron afirmativamente. Luego
se les solicitd que la describieran y nuevamente las respuestas coincidieron entre ellos, describiendo los
atuendos ya mencionados en el apartado anterior.(1.1.) De lamisma forma, se les consult6 por los aperos
del caballo, coincidiendo igualmente en sus respuestas, que se reflejan también en el citado apartado.

A partir de las respuestas, se pudo constatar que estas indumentarias son reconocidas como un simbolo
de identidad en la comunidad, pero también que la descripcidn de sus piezas despierta la memoria del
entrevistado, enriqueciendo histdrica y culturalmente el relato con narraciones que dan cuenta de los
procesos de produccion, pero también del paisaje por donde tenian que transitar entre los mayores de
35 aflos. En ese sentido, se evidencia el vinculo entre identidad y memoria que subyace la materiali-
dad del objeto de estudio y que estd indisolublemente unida al entorno natural.

Enseguida se les pregunt6 ¢Qué valor o importancia le atribuye al oficio artesanal para confeccionar los
aperos del arriero? (especificando que se refiera al conjunto de indumentarias tanto del arriero como
de su caballo). Las respuestas de los entrevistados sobre 35 afios hicieron referencia a que la consideran
una tradicién, que la aprendieron desde ninos, que siempre ha estado presente y que los identifica como
“troperos”s , aludiendo al traslado de ganado a través de la cordillera. En ese sentido, los testimonios
cobran gran relevancia para comprender el nivel de reconocimiento territorial de estas expresiones arte-
sanales, mediadas por su extrema geografiay actividad econdmica ganadera que ha exigido una particular
ruta de circulacién. Por otra parte, result6 recurrente, entre ellos decir, que sentfan que la artesania era
una practica en comun que los unia socialmente porque todos lo practicaban y si alguien requeria de un
producto del otro, se intercambiaban. Sin embargo, la mayoria manifiesta que esos atributos se estan
perdiendo desde que llegé la conexién vial.

Entre los 4 entrevistados mds jovenes, respondieron que sienten que es importante porque la sienten
como algo propio del lugar, pero no lo practican como sus padres, pues no pasan tanto tiempo en el Valle
y se dedican también a otras actividades.

Finalmente, las respuestas se clasificaron en tres elementos significativos desde una dimensién patri-
monial: identidad, memoria y cohesién social, reflejando principalmente valores culturales, sociales e
histéricos vinculados a la conformacién histdrica del lugar. Asimismo, se pudo apreciar la preocupacion
por la desarticulacion social en las tradiciones que los identifican causada, segun ellos, por la llegada de

la modernidad y nuevas formas de vida.

En consecuencia, la problematica se enmarca en un contexto de fragilidad patrimonial, en pleno periodo de
transicién, que tensiona el sentido de identidad de la comunidad, ¢cdmo se proyectan ellos frente al nuevo
contexto de desarrollo?, ¢qué esta en riesgo? ¢cudl es el rol que deben cumplir las tradiciones artesana-

5 El termino “tropero” es el que usualmente utilizan para referirse a “arrieros”, corresponde a
un oficio tipicamente vinculado con el gaucho patagénico.

17. Imagen de autor 2018.
Recambio generacional
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les? Por ultimo, ¢qué lugar ocupa el patrimonio cultural en un ambito de patrimonio vivo? y ¢cémo

nos relacionamos con é1? Por un lado, las oportunidades que les estd brindando el desarrollo les facilita
finalmente la integracién con el mundo global y es probable que gran parte de las nuevas generaciones
decidan emigrar y con ello un riesgo de continuidad. Por otra parte, se da la paradoja que con el proceso
de integracion que irrumpe el progreso, se van desarticulando como comunidad. Si revisamos el concepto
de artesania, Rodriguez et.al (2008:7) nos hablan de su“capacidad de poder unir elementos, para entregar
a su entorno una experiencia, una historia, un lugar, un punto preciso en todo el mundo representado en
una pieza artesanal”, se podia pensar como un testimonio de un modo de vida. Con respecto ala artesania
tradicional nos encontramos con la siguiente afirmacién: “Es toda aquella practica asociada al dominio
de un oficio transmitida de generacién en generacion en un pueblo o comunidad ligada a su territorio
y paisaje cultural. Su principal caracteristica es el hecho de formar parte de la memoria y el patrimonio
que constituyen la cultura material de un colectivo que emerge y se desarrolla en un contexto histdrico
particular” ( Indap, 2017: 4) Sin duda, en todas estas aproximaciones sobre artesania se desprende un
rol de cohesién socio-cultural, reconociéndose los elementos de identidad y memoria, actualmente en
cuestion entre los habitantes del Valle del Rio Puelo. Por lo tanto, pensamos en proteger sus practicas,
pero el devenir del progreso y tratarse de una cultura viva, nos conduce a replantearnos su forma de
sostenibilidad y de relacionarnos con el patrimonio.

Ahora bien, se evidencia un claro reconocimiento de la comunidad tanto en estas practicas artesanales
como en su identificacion territorial, por medio de las cuales se afirman y viven las identidades. Con
todo, se debe considerar que esta fragilidad patrimonial, con respecto al objeto de estudio, se relacio-
na paralelamente con elementos del entorno natural, manifestados fundamentalmente en el camino
historico de circulacién y paisaje como expresion de éste. Entonces, no se trata de relacionarnos desde
una visién y lugar del patrimonio ligado al campo cultural, aislado, encerrado simplemente en el elemen-
to singular o excepcional, sino de una aproximacion integral, que anula la dicotomia entre naturalezay
cultura (Godelier,1990) donde se articulan tanto los factores culturales, histéricos como naturales vin-
culados al patrimonio en cuestién y que forman parte de una cultura viva. Pero ante esta complejidad,
surge la siguiente pregunta e hipdtesis;



2.2. Pregunta:

¢Cémo aproximarse patrimonialmente, de manera integral, a este contexto de cultura viva, para activar
y conjugar la valoracién de la artesania patrimonial ecuestre con las nuevas amenazas y oportunidades
que se presentan bajo un mundo global y cambiante?

2.3. Hipotesis

Se establece como hipdtesis, que, bajo el nuevo escenario cambiante, una aproximacion participativa,
que involucre el territorio y la comunidad, se presenta como fundamental para tender puente entre lo
local y lo global, siendo vital para lograr la valoracién integral, actual y reflexiva del objeto patrimonial.
Puesto que, por un lado, impulsa el reconocimiento patrimonial - factor clave en el fortalecimiento de
identidad - y por otro, evita su desdibujamiento cultural y social, en el marco de una memoria viva,
en tanto los aperos se manifiestan como resultado y reflejo de un singular modo de vida vinculado al
fendmeno de movilidad surgido de la utilizacién histérica de la ruta, que los han dotado de contenido
patrimonial. Siendo comprensible en interrelacion con el entorno natural del lugar y la participacion
activay protagénica de sus cultores de cara al futuro.

11l. MARCO TEORICO

3.1. Patrimonio

3.2. Itinerario Cultural

3.3. Identidad - Memoria — Desanclaje



Con el fin de comprender sobre el término patrimonio y cémo este serd entendido alo largo del trabajo,
se realizard una aproximacion tedrica al mismo y a la categoria de Itinerario Cultural. A partir de ello,
se abordan tres conceptos claves que se recogen por su vinculacién con la problematica disciplinar y el
objeto de estudio. Estos son: identidad, memoria y desanclaje.

3.1. Patrimonio:

La palabra patrimonio es un concepto cada vez mdas usado en nuestro pais, tanto en el ambito publico,
como privado, demostrando una creciente preocupacion por preservar un legado. Choay (2007) precisa
que el culto al patrimonio revelaria el estado de la sociedad y de los interrogantes que la habitan. Sin
duda, enlos Gltimos anos hemos vivido un giro hacia la democratizacién politico - social en medio de un
contexto mundial cada vez mds globalizado, junto a ello, la nocién monumental del patrimonio también
gira hacia una mas integradora, incorporando valores sociales y cotidianos.

Elresultado del cambio de modelo de un Estado-nacion poderoso por una economia globalizada conduce
a una debilitacién institucional, fortaleciendo y legitimando la toma de decisidn de las comunidades
(Dormaels, 2012)

Desde esta perspectiva, se enfoca el patrimonio en la necesidad de potenciary legitimar a las comunidades
para que pongan en valor su cultura convirtiendo al patrimonio en una fuente de poder (Dormaels, 2012).

En ese sentido, Ibarra (2010), explica los cambios en la nocién de patrimonio en Chile, principalmente,
enrelacion con acuerdos internacionales, entre los cuales “la Carta de Paris, en 1972, marcé un giro en el
énfasis que la discusidon ponia en el rol de la comunidad. En ella se destacaba que los Estados miembros
de laUNESCO eran responsables de la proteccion y conservacion del patrimonio de cardcter universal, al
ser un bien general de toda la humanidad” (...)” Luego, la Carta de Washington, el afio 1987 se enfocaba
en medidas mds precisas puesto que consideraba que la construccién en el patrimonio conllevaba la
participaciéon de los habitantes de su territorio, promoviendo la participacién ciudadana (Ibarra, 2010).

Siguiendo a Dormaels (2015: 15), entenderemos el concepto de patrimonio — en este trabajo - vinculado
al término “ecopatrimonio” definido como “un patrimonio concebido, protegidoy explorado por una comunidad,
que puede ser reconocida por un poder legal, que contribuye al desarrollo presente de la comunidad y de su calidad de
vida y cuyo fin es preservar, comunicary transmitir su cultura viva”. Es decir, se considera una escala temporal
y espacial desde la memoria viva de lalocalidad, en la cual el espacio constituye su “lugar de memoria”,
que en este caso es el Valle del Rio Puelo. Asi, con esta definicién pretendemos reafirmar la condicién
de participacién comunitaria como parte fundamental del proceso de puesta en valor patrimonial.

3.2. Itinerario Cultural

La evolucién de la nocidn de patrimonio y su proyeccion en la sociedad actual también se ha visto refle-
jada en la incorporacién de los Itinerarios Culturales como un nuevo concepto o categoria patrimonial.
En la carta de Itinerarios Culturales elaborada y ratificada por ICOMOS, Québec , 2008 se define como

Toda via de comunicacion terrestre, acudtica o de otro tipo, fisicamente determinada y caracterizada por
poseer su propia y especifica dindmica y funcionalidad historica al servicio de un fin concreto y determina
do, que reiina las siguientes condiciones: ser resultado y reflejo de movimientos interactivos de personas,
asi como de intercambios multidimensionales, continuos y reciprocos de bienes, ideas, conocimientos y
valores entre pueblos, paises, regiones o continentes, a lo largo de considerables periodos de tiempo, haber
generado una fecundacion miltiple y reciproca, en el espacio y en el tiempo, de las culturas afectadas que
se mangfiesta tanto en su patrimonio tangible como intangible, haber integrado en un sistema dindmico las
relaciones histdricas y los bienes culturales asociados a su existencia.

En definitiva, el alcance de esta definicidén, ampliay dindmica, apunta fundamentalmente a un &mbito
territorial identificado por un trazado claramente definido donde no caben las rutas imaginadas, ni crea-
das, luego un dmbito cultural, caracterizado por procesos de intercambios e influencias interculturales



y uno histérico, comprensible por un periodo extenso de tiempo, en relacién a un uso determinado,
vinculado a la via. Asimismo, conduce a una valoracién mas de conjunto que aislada, contextualizada a
la realidad de su entorno geografico cultural, que lo enriquece con la incorporacidn de otros elementos
de cardcter patrimonial, relacionados con la funcionalidad histdrica del trazado.

3.3. Identidad, memoria y desanclaje

Vinculado a la fragilidad patrimonial identificada en la problematica, un concepto fundamental es el
de identidad cultural. Al respecto, Larrain (2001) postula que los cambios en las “formas simbdlicas”
producto de causas externas o de la globalizacién pueden conducir a cambiarlas. De acuerdo al autor, la
identidad se construye en un proceso social en el que las personas se definen a s{ mismas en relacién a
“categorias sociales compartidas” tales como la religién, el idioma, clase, etnia nacionalidad y que esta-
rfan culturalmente definidas. Las cuales denomina “identidades culturales o colectivas”. Pero ademas
conlleva una referencia a los “otros”, que por un lado “son aquellos cuyas opiniones acerca de nosotros
internalizamos, cuya expectativas se transforman en nuestras propias auto expectativas”y por otro,
“son aquellas con respecto a los cuales queremos diferenciarnos” (Larrain, 2001:114-116) . Entonces, la
identidad se manifiesta cuando los individuos se reconocen como pertenecientes a una misma comu-
nidad y también en referencia al reconocimiento que percibimos de “otros”. Hay que anadir que, cada
comunidad tiene caracteristicas culturales propias que se manifiestan material e inmaterialmente,
reflejadas para el caso de nuestro caso de estudio en los aperos del arriero y las practicas artesanales que
convoca su produccion. Por cierto, los objetos como referente de los sujetos se transforman en portadores
de identidad. Larrain (2001) y Mouilan (1998).

Asimismo, pensar laidentidad cultural, en el Valle del Rio Puelo, nos lleva a vincularla con el territorio,
que a diferencia de un “territorio dado” definido por una decisién politico-administrativa (Pecqueur,
2000), lo entenderemos como un “territorio construido” que segin el autor, se forma a partir de “un en-
cuentro de actores sociales, en un espacio geografico dado, que busca identificar y resolver un problema
comun”y en este sentido Bossé (2004:169) pone acento en el lugar como soporte de la identidad cultural,
pues “influencia, incluso construye tanto subjetivamente como objetivamente identidades culturales
y sociales”. Para el autor la identidad territorial es el lugar de practicas activas y actuales por medio de
las cuales se afirman y viven las identidades. . En relacién con ello, Albagli (2004) considera que el sen-
timiento de pertenencia y el modo de actuar en un espacio geografico dado, significa la caracterizacién
de una nocion de territorialidad, donde las relaciones sociales y la localidad estan interconectadas,
fortaleciendo el sentido de identidad.

Otro aspecto importante a destacar es la tensién que surge entre los conceptos de identidad nacional
(global) ylaidentidad local, pues como senala Gonzalez-Varas, (2015) el proceso simbdlico de elementos
patrimoniales en torno a la construccién de identidad se puede asociar tanto a una asignacion desde fuera
de unaidentidad ala que se asocian unos contenidos como también a una identificacién - auto adscrip-
cién - a un grupo identitario por compartir un patrimonio colectivo. Aligual que Dormaels,(2012) hace
referencia al cambio o0 “erosiéon” del modelo Estado-nacidon como consecuencia del proceso globalizador.
En ese sentido enfatiza que en las iltimas décadas se ha impuesto una homogeneizacidn o estandarizacién
cultural que afecta las construcciones identitarias, propias de un patrimonio institucionalizado. Pero por
otro, senala que ha implicado la emergencia de las memorias particulares y comunitarias, produciéndose
un cruce de lo global con lo local, situacidn que refleja el estado de nuestra problematica patrimonial,
en la cual el fortalecimiento de las identidades locales se hace imperativo ante el avance de los procesos
globalizadores. (Gonzalez-Varas, 2015)

Para continuar, se identifica un vinculo entre memoria y el objeto patrimonial que subyace su mate-
rialidad, al constituirse en activador de la memorialocal y portador cultural. Segin Prats (2005:26) la
memoria es “un recurso permanente al pasado para interpretar el presente y construir el futuro de acuer-
do aideas, valores e intereses compartidos en mayor o menor grado” De acuerdo al autor, el significado
patrimonial de una localidad se nutre de memoria compartida y determina los referentes identitarios
de la comunidad (Prats, 2005).

La memoria necesita del objeto, estos “le dan sentido a un lugar y una carga afectiva, adquieren otro esta-
tus desde el orden simbdlico; se convierten en autobiografias y senalamientos de lugares habitados y de
enunciacion de lamemoria (...)” Arroyave, (2013:107-108) Se traducen en representaciones de la historia
colectivay vehiculos para volver a very recorrer el territorio. En efecto, la memoria de una comunidad esta
estrechamente relacionada con la materialidad para significarse e interpretarse. Asimismo, la memoria
estd frecuentemente ligada a un sentimiento de pérdida, donde surge la necesidad de reinterpretar y
redefinir la identidad grupal. (Nora,1984).

Por otra parte, la problematica nos conduce a dialogar con los procesos de cambio, producto de la mo-
dernidad que atane a una zona que ha permanecido largamente aislada por su condicién rural periférica
y geografica. Si pensamos el entorno, se entiende tanto desde una mirada local como global y la inte-
raccidn entre ambas escalas, hace necesario considerar las influencias externas en el &mbito rural del
objeto patrimonial. .

Al respecto, Canclini,(2007), pone acento en la hibridacidn que se produce culturalmente en este trdnsito
delo tradicional ala modernidad y utiliza el concepto de “Culturas hibridas” Senala que se produce un
proceso de interaccidn y transacciones facilitando la interculturalidad migratoria, econémicay mediatica,
donde el pensamiento y las practicas mestizas son recursos para reconocer lo distinto. (Canclini, 2007)).
En ese sentido, las fronteras entre el mundo local y global obedecen a espacios cambiantes por donde la
gente se desplaza y regenera los vinculos culturales, de la misma manera los objetos viajan, circulan o
dejan de transitary se resignifican . Tanto Grimson (2011) como Cancliani,(2007) cuestionan laidea de
la uniformidad cultural en los procesos de modernidad y globalizacién y sugieren que la comunicacién
entre dos grupos puede conducir a distinguirse unos de otros, aunque no exentos de conflicto. En defi-
nitiva, expresa que las relaciones de significado se reconstruyen a través de la hibridacidn en el trdnsito
de lo tradicional a lo moderno, planteando posibles luchas entre las 1dgicas de los distintos actores. En
este contexto de interpretacion sobre los resultados del cambio hacia la modernidad, Chiriboga, (2000:2)
toma de Giddens, (1993) el concepto “Desanclaje” para referirse al proceso de transformacion de las
relaciones tradicionales en el dmbito rural como consecuencia de suinsercion en el sistema global. Por
tal, plantea la tension entre la valoracion del mundo rural y la modernidad. Chiriboga, (2000) hace un
extenso andlisis sobre el proceso de cambio en las formas de relacién entre agricultura, espacio rural y
medio ambiente en el contexto del incremento de la interaccidn local con el sistema global, poniendo
énfasis en la necesidad de promover la formacidn de empresarios rurales. Segiin el mencionado autor, en
este contexto de transformacién las formas tradicionales de produccién requieren muchas veces de la
interaccién o alianzas con actores externos para contribuir al desarrollo sustentable de la comunidad rural.
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IV. DISCUSION TEORICA

4.1. Patrimonio y Turismo
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18. Imagen de autor. 2018
Valle del Rio Puelo

4.1. Patrimonio y Turismo

Ante la problematica expuesta y el &mbito integrador y participativo bajo la cual se formulé la hipétesis
para la puesta en valor del objeto de estudio, la disciplina del Patrimonio y el Turismo convergen en una
dialéctica, no libre de controversia. Es sabido que, el desarrollo turistico se ha implementado, muchas
veces, impactando y degradando negativamente al patrimonio. Sin embargo, también es sabido que
turismo y patrimonio se necesitan para un desarrollo sostenible. Prats (2003:135). Asi, la activacién del
patrimonio puede ser como no puede ser compatible con intereses turisticos. En términos generales, la
problemdtica se da cuando el patrimonio cultural se transforma en una mercancia al servicio del turismo
y entran en juego grupos de presion con intereses meramente comerciales. (Vidagras, 2011). La discu-
sién es amplia y para el caso que nos convoca, la acotaremos a partir de la categoria patrimonial de los
itinerarios culturales (definida en el marco tedrico) y el turismo.

Para comenzar, se considera imperativo diferenciar los Itinerarios Culturales de los que tienen un caracter
turistico, ya que muchas veces tienden a confundirse, generando controversia. Por lo tanto, cabe desta-
car la condicién de via de doble sentido de los Itinerarios como reflejo de los intercambios e influencias
reciprocas entre distintos grupos culturales que han circulado. No asi las rutas turisticas y/o culturales
que obedecen a un criterio menos dindmico y unidireccional, las cuales ademas estan condicionadas por
la demanda, siendo uno de sus objetivos el desarrollo del turismo cultural.(Ldpez:2006).

Sin embargo, la carta de Itinerarios Culturales (ICOMOS, 2008), reconoce que el Itinerario puede tener
gran importancia para la cohesion territorial y el desarrollo sostenible de la comunidad, estableciendo
una relacion con la actividad turistica. En ese sentido, establece que la utilizacidon del Itinerario Cultural
“puede servir para promover una actividad de interés social y econémico de extraordinaria importancia
para el desarrollo estable” (ICOMOS, 2008:6). Sin duda, este vinculo puede generar valoraciones encon-
tradas, tal como se evidencia en la carta internacional sobre Turismo Cultural adoptada por ICOMOS
(México, 1999) , en la cual se hace hincapié en gestionar una relacién sostenible a largo plazo, tanto
para las culturas vivas, los bienes culturales y ambientales. Entonces, se recomienda establecer limites

adecuados en relacion al impacto que un excesivo niumero de visitantes les pueda producir.




Por otra parte, el acceso al desarrollo cultural es considerado al mismo tiempo un derecho y un privilegio,
donde las culturas vivas constituyen los maximos atractivos del turismo. Asi, esta dindmica relacién
entre patrimonio cultural y turismo, conduce a reconocer que este ultimo puede captar los aspectos
econdémicos del patrimonio y aprovecharlos para su conservacién generando fondos, educando a la
comunidad e influyendo en su politica. (ICOMOS, 1999) No obstante, es frecuente que con el califi-
cativo de cultural, también se oculten intereses meramente mercantiles, donde lo mas importante sea
obtener un beneficio econémico, creando escenarios que ofrecen una vision falsa de la realidad cultural
y social en desmedro de su autenticidad. Por consiguiente, para que un Itinerario Cultural se consolide,
es imprescindible que su temdtica este fundamentada en una realidad social alejada de oportunismos,
permitiendo un acercamiento diferente en pro de facilitar una comprensién mas completa y autentica
del patrimonio. (Lépez:2006).

Lanecesidad de conciliar patrimonio y turismo se ve reflejada en la visién de los organismos internacio-
nales ICOMOS y OMT (organizacion mundial de Turismo) los cuales impulsan medidas que apuntan
aun patrimonio y un turismo sustentable, teniendo en cuenta que los bienes culturales tangibles e in-
tangibles son recursos no renovables. En ese sentido, la carta de Itinerarios Culturales (2008) sefiala que
“la visita turistica debera ser racionalmente administrada de acuerdo con estudios previos de impacto
ambiental, planes de uso publico y participacion social, asi como medidas de control y seguimiento des-
tinadas a evitar los impactos negativos del turismo”. De ahi que tal como senala Lépez (2006) mas alld
de considerar al patrimonio como un motor de desarrollo, es sobre todo esencial para el conocimiento
de nuestra memoria histérica.

En otro sentido, resulta interesante revisar la vision de los Itinerarios Culturales del Consejo de Europa,
en la cual la prioridad es “el vinculo que une el patrimonio y la comunidad, asi como recurso para el
desarrollo sostenible (...) fomentando una participacién y una adhesién masiva a las redes de itinerarios™
ofreciendo una “oportunidad real a las minorias culturales para establecer un vinculo entre su patrimo-
nio y la comunidad en sentido amplio” (Tondre, 2007:5) con ello fomentando el vinculo entre turismo y
patrimonio, enfocidndose en facilitar encuentros y a la vez ampliando el “catalogo” del patrimonio mas
alla de lo clasico.

Sin duda, cada caso ameritarda una decision particular, donde se ponen en juego las expectativas de unos
y otros, pero esta rdpida revisién permite aunar la mirada en las recomendaciones de los organismos in-
ternacionales que apuntan a buscar un equilibrio controlado entre ambas disciplinas, ya que se necesitan
y complementan. Visto asi, proteger el tejido social de la comunidad anfritriona y su medio ambiente
resulta clave, donde la oferta debe venir desde la sociedad local y no desde la demanda externa.

V. PROYECTO
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5.1.1. Objetivo general
5.1.2. Objetivo especifico
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5.1. Objetivos

5.1.1. Objetivo general:

El objetivo de este proyecto es poner en valor la artesania patrimonial ecuestre del Valle del Rio Puelo
como un cuerpo representativo de una identidad cultural y territorial, proyectandose hacia el futuro de
manera fehaciente, participativa, reflexiva e integral a través de un Itinerario Cultural, que impulse el
respeto y la sensibilizacién hacia el significado singular de lo local.

5.1.2. Objetivos especificos:

# Identificar y registrar las comunidades creadoras y su proceso de produccidn artesanal ecuestre.

19. Gonzalez, M. 2018.

Georeferencia de algunos . . . . .
casa/taller incorporando objeto patrimonial, entre diversos actores locales y regionales.

los servicios basicos. Entre . . ., . . . ..
Lianada Grande y Segundo #Vincular a la comunidad creadora como intérpretes y difusores de su patrimonio con viajeros

Corral, Valle del Rio Puelo. culturales.

# Generar instancias reflexivas y participativas de interpretacion cultural e histérica en torno al

5.2. Propuesta de puesta en valor:

UMW TITW  TUSITW  TUSMITW  TISITW  TIMBTW  T1METW

En este proceso de transformacion de las relaciones
tradicionales o “desanclaje” que se ha advertido en el
Valle del Rio Puelo, surge la necesidad de aprovechar
esta dindmica como una oportunidad real al sector
artesanal para establecer lazos entre su patrimonio y la
comunidad general, activindose y ddndose a conocer
a quienes visitan el Valle a través de una experiencia
participativa de aprendizaje, constituyéndose ellos
en intérpretes culturales para la transmision de sig-
nificados, sentidos y valor del objeto patrimonial y
su proceso de produccion. De manera que, en vez de
diluirse en este proceso de cambio, en el que se asien-
tan, se reafirmen y articulen en sus précticas dentro
de sumedio cotidiano que sustenta su modo de ser.

En concordancia, a partir de la problemdtica y los
objetivos sefialados, el proyecto a realizar consiste en
una propuesta para desarrollar un Itinerario Cultural
que permita articular los puntos del Valle en que se
elaborala artesania patrimonial ecuestre con el camino
histdrico de circulacidn de los arrieros, estableciendo
vinculos dindmicos entre valores culturales y territorio.
Ofreciendo una lectura integral, al considerar el marco
socio cultural histdrico y natural en la interpretacién
del patrimonio. El trazado comprendera el drea geo-
grafica que se ubica entre las localidades de Llanada
Grande y Segundo Corral, atendiendo a una dimension
territorial local, que se enmarca dentro de un contexto
transfronterizo. En otras palabras, constituye una
parte del recorrido histdrico de circulacidén desde y
hacialaslocalidades de Lago Puelo en Argentinay Rio
Puelo o Cochamo en Chile. (ver imagen 14).

—
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La propuesta contempla, como producto, abordar dos ambitos: por un lado, la elaboracién de un texto
interpretativo que funciona como gufa para facilitar el recorrido del Itinerario junto a un mapa didactico
(anexo 5) dirigido a los visitantes interesados en interactuar con las comunidades creadoras y apren-
der de su cultura participando en el proceso de produccidn. Por otro lado, se contempla un mapa de
investigacion y andlisis territorial con los lugares de produccién artesanal georreferenciados, dirigido
a continuar la investigacién en forma colaborativa y multidisciplinaria sobre el trazado histdrico y la
artesania patrimonial como soporte al Itinerario.

5.3. Criterios de implementacién

Cabe precisar - para esta propuesta de puesta en valor - que no se trata de un asunto de desempeno exitoso
adaptado al mercado turistico, segiin conceptualizaciones orientadas por la demanda, sino una manera
de presentarse a los otros, compartiendo auténticamente su acervo patrimonial., “es la comunidad en
el turismo y no el turismo en la comunidad” (Ruiz, et al.,2008:413).

De ahi que, este Itinerario Cultural esta animado por criterios de autenticidad, ajeno a recreaciones tu-
risticas movidas por el mercado y responden principalmente a tres 4mbitos, en relacién con definicion
revisada en apartado 3.2 y que han dotado de contenido patrimonial al objeto de estudio:

Ambito Condiciones

a) Territorial Trazado claramente definido por la via de circulacion transcordillerana
de los arrieros del Valle del Rio Puelo en articulacién con
los lugares de elaboracién de sus aperos, los cuales son el
hilo conductor del Itinerario. Doble vida de circulaciéon.

b) Cultural La cultura transcordillerana y ganadera responde a
procesos de influencia e intercambio cultural reciprocos
manifestados en los modos de hacer, vestir y usar la artesania
ecuestre. Su elaboracion es en fusion del territorio.

c) Historico La cuenca del rio Puelo ha servido como un lugar de transito,
de comunicacion y de intercambio en relacién al traslado de
ganado para su comercializacion durante méas de un siglo.
(Bandierie, 2001; Prospecto de sociedad agricola de Cochamo
1903; Cantaniay Sales, 2010; Bellelli et.at. 2008; Traverso y
Gamboa (2003); Historia oral de sus habitantes, 2018).

Asimismo, desde el punto de vista territorial, el paisaje aparece como una expresion valiosa a lo largo
del camino. Sin duda, los Paisajes Culturales y los Itinerarios Culturales comparten muchos aspectos en
comun (Ferndndez, 2013:5/20). Pero el fendmeno especifico de movilidad e interaccidn cultural presente
en este Gltimo es quizas el aspecto mas evidente para diferenciarlos. Es justamente araizde esta serie
de 4mbitos y condiciones, manifestadas con peso patrimonial, en el Valle del Rio Puelo que se opté por
esta categoria.

Por otra parte, esta propuesta esta guiada por la Carta de Itinerarios culturales ICOMOS (2008), Carta
Internacional sobre Turismo Cultural, ICOMOS (1999) y Carta de Ename ICOMOS (2004), documentos
todos, que han servido para instruir el proyecto, pero no en un sentido rigido de sobre adecuarse a nor-
mas para la inclusién en la Lista de Patrimonio Mundial, sino con la mirada puesta en lo que reviste de
sentido ala propia comunidad mds que ala autoridad. (Tondre,2007). En efecto, se reconoce al Itinerario
Cultural en esta propuesta, como una categoria emergente del patrimonio y como una herramienta clave
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20. Encuentro entre
chilenosy argentinos en
las Horquetas. “Rodeando
animales para marcar”
Alrededor del ano 1975.
Foto de dofia Herminia
Cardenas. Segundo Corral.
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para impulsar esta puesta en valor de manera integradora, dentro de un marco reflexivo de los plantea-
mientos tedricos, pero atento a las particularidades de la realidad local.

Los principales principios extraidos de los documentos citados, que conduciran este Itinerario se resumen
en los siguientes puntos:

» No atentar contra el significado, la autenticidad y la integridad de los valores histéricos del Itinerario
Cultural, como los elementos esenciales a ser transmitidos a los visitantes. (ICOMOS, 2008)

» Larelacidn entre los sitios con patrimonio y el turismo, es una relacidon dindmica y puede implicar
valoraciones encontradas. Esta relacion deberfa gestionarse de modo sostenible para la actual y
para las futuras generaciones. (ICOMOS, 1999)

# La interpretacidn debe estar dirigida a aumentar la comprension, por parte del visitante, del pa-
trimonio cultural propio del lugar y la necesidad de conservarlo. (ICOMOS, 2004).

* La interpretacién de los lugares con patrimonio cultural debe planearse en armonia con su entor-
no natural y cultural. Entre las metas principales debe contemplarse el desarrollo equilibrado y
coherente, desde el punto de vista social, econdmico y medioambiental.

# La interpretacidn de los lugares con patrimonio cultural debe involucrar a todos los grupos y
comunidades implicadas, recabando su activa participacion y deberan ser ellos los principales
beneficiados. (ICOMOS, 2004) Con relacién a este iltimo punto, hay que anadir que el control
del patrimonio, en cuanto a sus significados y usos debera ejercerlo la comunidad local. En otras
palabras, apunta a la autonomia en la gestién local del patrimonio.

Finalmente, con el objeto de obtener una aproximacién cuantitativa del flujo turistico en la zona, se
recogieron datos del niumero de vehiculos y peatones que cruzan en el ferry del lago Tagua Tagua, fun-
damental via de acceso para llegar al trazado del Itinerario. (Ver resultados en anexo 4.) Es importante
destacar que el cruce en ferry ejerce un control natural para evitar el ingreso masivo y descontrolado de

21.Imagen de autor. 2019
Ferry Lago Tagua Tagua

viajeros a la zona, favoreciendo un turismo de bajo impacto. 22. https:/www.spain.
info/es/que-quieres/
rutas/grandes-rutas/
camino-santiago/etapas/

camino-norte/
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5.4. Referentes Practicos:

Los referentes que se presentan a continuacidn, pretenden orientar la propuesta del Itinerario Cultural
parala puesta en valor de la artesania patrimonial ecuestre en el Valle del Rio Puelo y dar luces sobre la
elaboracién de un mapa como producto para ser difundido al visitante.

Se escogieron tres Itinerarios Culturales por su amplio reconocimiento por parte de los organismos in-
ternacionales como referentes en esta emergente categorfa. Por ultimo, se agregaron dos rutas debido a
la tematica, en la cual abordan la artesania incorporando la participacién de sus cultores.

5.4.1. El camino de Santiago:

Ruta de peregrinacion cristiana a la tumba del apdstol Santiago Partiendo desde los Pirineos en el norte
de Espana hasta Santiago de Compostela. Sobre esta ruta confluyen todas las demds rutas jacobeas exis-
tentes en Europa. Se destaca la funcién histérica que le dio sentido y promovid la circulacién de personas.
El acento de la ruta estd puesto en los peregrinos, que coinciden y se encausan para un mismo fin. Por lo
tanto, todos los elementos de valor patrimonial asociados al Itinerario obedecen a un valor de conjunto
que le da sentido al peregrinaje y en el cual no es posible desde el punto de vista patrimonial comprenderlo
de forma aislada. Se persigue mantener el espiritu de los peregrinos que recorren sus diversos tramos a
pie, en bicicleta o a caballo, aunque muchos emplean autos y buses.

Es considerado en la actualidad un modelo referencial para los Itinerarios Culturales, fue el primero en
ser inscrito en la lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO en el afio 1993.

Este referente nos sirve para comprender que la ruta se debe entender como algo més que un simple reco-
rrido de cardcter turistico, en ella hay que tener en cuenta tanto el patrimonio tangible como intangible
y suimportancia como vehiculo para la difusién de ideas, creencias, tradiciones etc (Lopez, 2006:2).
Siguiendo esa ldgica con este proyecto, a escala local, la artesania ecuestre, también, se comprende en
funcién de la circulacién histdrica de los arrieros por el camino transcordillerano que permitié el contacto
e intercambio cultural, plasmado en el objeto de estudio.

Por otra parte, en el mapa se aprecia el recorrido que ha sido dividido por tramos.
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5-4-2. Qhapaq Nan

Itinerario Cultural que hace referencia a la extensa red que posibilitd la expansién del Tawantinsuyu
(Estado Inca). Corresponde a una ruta historica trazada para dar curso a un proposito determinado.
Rescata atributos materiales como sitios arqueoldgicos, infraestructura, medio ambiente, entre otrosy
atributos inmateriales tales como técnicas artesanales tradicionales, rituales y festejos. En el afio 2014
fue inscrita en la Lista de Patrimonio Mundial UNESCO. Abarca Colombia, Bolivia, Perd, Argentina y
Chile. Pero los inicos tramos comercializados turisticamente con proyeccion internacional son entre
Cuzco y Machu Picchu en Perti y la Quebrada de Huamahuaca en Argentina. En Chile comprende cuatro
tramos (uno en Arica, dos en Antofagasta y uno en Atacama). Sectores que aparentemente no evidencian
nada, pero conservan restos arqueoldgicos que dan cuenta del movimientoy trafico que habia enla zona.
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23. https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttex-
t&pid=S0719-26812016000100018
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24. n/a.s.f. Mapa turistico
Laguna de Cajititlan.
Turismo Tlajomulco. Recu-
perado de: http://turismo.
tlajomulco.gob.mx

25. n/a. s.f. Noemi Enciso,
artesana especializada en
tule. Comunidad de Cuex-
comatitlan. Recuperado
de: http:/imeplan.mx/es/
fotogaleria/cajititlan

5.4.3. El camino del Gaucho

Es un proyecto de desarrollo regional transnacional que se basa en las
rutas de los troperos que configuraron la cultura gaucha en Argentina,
Uruguay y el sur de Brasil. Pone en valor costumbres y tradiciones vivas
en larealidad del campo y cuenta con el apoyo de la UNESCO.
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22. http://www.caminodelgaucho.com.ar/

5.4-4. Ruta artesanal de Tlajomulco en México

A través de este referente, se aprecia el atractivo de visitar los talleres donde se realizan las artesanias
mds representativas y reconocidas del municipio. Permite interactuar con antiguos artesanos de vasta
experiencia en por ejemplo la fabricacién de sogas para charreria (arte ecuestre / jinetes mexicanos). La
fabricacion de cuerdas desde que obtienen la materia prima hasta su proceso final. La puesta en valor
delos artesanos y sus productos ha contribuido a que estos sigan transmitiendo sus saberes a las nuevas
generaciones y sus artesanias sean visibilizadas.
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5.4.5. Ruta del telar (Vilciin, region de la Araucania, Chile)

Se trata de un trazado, dentro de un sector rural de una comunidad mapuche, en el cual los visitantes
pueden conocer la experiencia del tejido a telar y experimentar el proceso de hilado y teniido natural dela
lana. Permite compartir con las artesanas y conocer los objetos mas tradicionales de su cultura, evitando

descontextualizarlos de su medio.

26.n/a.s.f. Telar. Ruta
del Telar. Recuperado
de: http://vilcun.cl/ruta-
deltelar/

27.n/a.s.f. Mapa. Ruta del
Telar. [Captura de Pantalla]
Recuperado de: http:/vil-
cun.cl/rutadeltelar/

5.5. Pablico objetivo:

La propuesta estd dirigida a personas con intereses especiales por el medio natural, histdrico cultural y
social.

5.6. Actores y socios estratégicos:

A continuacidn, se identifican los actores y socios relevantes para desarrollar la propuesta del Itinerario
Cultural, clasificados en distintos grupos de acuerdo a sus caracteristicas generales:

* Comunidad Local

Es fundamental reconocer alos actores de la comunidad, pues son ellos los verdaderos protagonis-
tas del proyecto, dado que son los creadores de sentidos y significados culturales. Dentro de este
grupo destacan los arrieros, artesanos y artesanas del Valle del Rio Puelo. Asimismo, la comunidad
escolar de Llanada Grande y Segundo Corral. Es importante generar instancias de entrega de in-
formacion y sensibilizacidn entre los estudiantes respecto al proyecto para abordar la dimensién
intergeneracional. Finalmente, las juntas de vecino de Llanada Grande y Segundo Corral, por su
capacidad de convocatoria dentro de la comunidad local.

* Instituciones Publicas:

- Municipalidad de Cochamd, ubicada en lalocalidad de Rio Puelo. Es fundamental contar con el
compromiso del municipio porque cuenta con las estructuras institucionales para apoyar tareas
pertinentes al proyecto, por ejemplo en materias de planificacidn, difusién y financiamiento. En
especial, destacan el encargado de Cultura, de Turismo y el alcalde.

- Subsecretaria de Desarrollo Regional (Subdere) Por su funcidn en pos del desarrollo regional,
puede orientary dar apoyo en planificacién y financiamiento.

- Corfo: Fundamental en el apoyo y financiamiento al emprendimiento y la innovacién. Cuenta
con una direccion regional en Puerto Montt.

- Servicio de Evaluacion Ambiental SEA Administra el instrumento de gestion ambiental denomi-
nado“Sistema de Evaluacion de Impacto Ambiental”(SEIA), cuya gestion se basa en la evaluacion
ambiental de proyectos ajustada a lo establecido en la norma vigente, fomentando y facilitando la
participacién ciudadana enla evaluacién de los proyectos. (https://www.sea.gob.cl) Siguiendo las
recomendaciones de ICOMOS (2008), se busca racionalizar y administrar las visitas de acuerdo a
estudios previos de impacto ambiental y social en la comunidad.

- Sernatur: Fomenta y apoya el turismo y puede resultar un socio estratégico para respaldar el
proyecto. Cuenta con una direccién regional en Puerto Montt.

- Ministerio de las Culturas las Artes y el Patrimonio. Cuenta con la estructura institucional para
otorgar financiamiento econémico y define el lineamiento en politicas y programas culturales,
patrimonialesy artisticos. Entre sus dependencias regionales es pertinente al proyecto la Secretaria
regional de Los Lagos con sede en la ciudad de Puerto Montt.

- Instituto de Desarrollo Agropecuario (INDAP) Promueve el desarrollo econdmico, social y
tecnoldgico de pequenos productores agricolas y campesinos abarcando diversas dreas de inte-
rés. Fundamental en el proyecto, por su capacidad para contribuir al desarrollo con programas
y capacitacion artesanal. Ademas otorga reconocimiento a los artesanos que elaboran artesania
tradicional. Cuenta con una direccion regional en Puerto Montt.

# Instituciones Privadas: Dentro de esta categoria, destacan las organizaciones culturales y patrimo-
niales destinadas a promover, recatary difundir las practicas culturales. Por otra parte, se considera
clave el servicio radial como parte de la industria de la comunicacion.

- Corporacién Puelo Patagonia. Esta organizacion resulta relevante porque estd orientada a proteger
y fomentar el patrimonio cultural y natural de la zona en particular.

Fundacién Pro Cultura. Promueve diversos proyectos orientados ala puesta en valor de laidentidad
cultural. Cuenta con una sede regional en Puerto Montt y puede otorgar respaldo en la gestion de
recursos culturales.

- Agrupaciones artesanales de Los Lagos y Asociacion de artesanos tradicionales de Chile. Agrupan
a destacados cultores de artesanias a nivel regional y nacional respectivamente.

- Radio Reloncavi. Es una emisora radial de Puerto Montt, con amplia cobertura en la Comuna
de Cochamo y de larga tradicidn en el Valle del Rio Puelo, por constituir durante décadas el inico
medio de comunicacién de alcance en la zona. Los avisos a la comunidad se siguen efectuando por
esta emisora.

* Ambito Académico: En esta categorfa destacan los programas de formacién patrimonial dictado
por las universidades y los académicos expertos en el drea. De importancia por su apoyo en el
conocimiento para la gestion patrimonial.

- Universidad Catdlica de Chile, destaca el programa de Magister en Patrimonio Cultural y el
Programa de Artesania de la Facultad de diseno.

- Universidad de Los Lagos, con sede en Puerto Montt, imparte la carrera de Turismo y podria
prestar asesoria en temas a fines.


https://www.sea.gob.cl

Magister en Patrimonio Cultural

- Universidad Austral de Chile, con sede en Valdivia, por su fuerte compromiso por el medio am-
biente, con varios proyectos en la zona a través de su Unidad de Gestién Ambiental. También por
otras facultades con capacidad de crear alianzas multidisciplinarias parala investigacion histérica
y de técnicas artesanales en sintonia con el proyecto del Itinerario.

* Ambito Turfstico: Son los actores vinculados al turismo en la comuna de Cochamé, especialmente
enlaslocalidades de Llanada Grande y Segundo Corral. (Valle del Rio Puelo). Es importante contar
con informacién de quienes constituyen el sector turistico local por su capacidad de difusion del
proyecto y por su oferta gastronémicay de hospedaje en el Valle.

- Operadores turisticos locales
- Guias locales

- Empresas de Transporte, de vital importancia se considera el ferry que cruza el Lago Tagua-Tagua
perteneciente a la Naviera Puelche, porque todos los viajeros que llegan a Llanada Grande en el Valle
del Rio Puelo, deben cruzar el lago a bordo de ella. Puede ofrecer apoyo en difusién repartiendo el
mapa del itinerario cultural entre los viajeros.

- Alojamiento rural en el Valle del Rio Puelo.

5.7. Beneficios esperados:

* Por medio del itinerario cultural, se pretende contribuir a la consolidacidn del sentido de pertenencia
eidentidad de la comunidad del Valle del Rio Puelo y a un desarrollo local basado en la persecucion
de sus valores culturales.

* Asimismo, se busca enriquecer el 4mbito patrimonial, ampliando sus significados, reconociendoy
recuperando particularidades ignoradas en un contexto democratico integrador y multidisciplinario.

» Por ultimo, se espera contribuir social y culturalmente al crear puentes entre el mundo local y

global, impulsando el respeto, el conocimiento, el aprendizaje mutuo y la investigacién.

28.Andrade, D. 2018.
Artesanosy artesanas,
comunidad del Valle del Rio
Puelo. Imagen realizada

a partir de fotografias de
autor.

ARTESANIA PATRIMONIAL ECUESTRE EN EL VALLE DEL RfO PUELO ITINERARIO CULTURAL

5.8. Herramientas de medicién:

Parallevar a cabo el proyecto, serd fundamental el monitoreo y la evaluacién durante y después del pro-
ceso de implementacidn. Se realizard en funcién de los plazos y metas previamente definidos. Ademas,
cada fase se deberd realizar una evaluacién de los avances, tanto en funcién de los resultados como del
proceso, para explorar cémo ha funcionado el trabajo conjunto.

Por otra parte, se buscard identificar el impacto tanto positivo como negativo entre la comunidad sobre la
implementacién del proyecto. Identificar amenazas, analizar los resultados y tomar medidas al respecto.
Se llevara un registro de todo el proceso y resultado de la evaluacion.

5.8.1. Las herramientas de medicion seran:

% La observacion y el registro fotografico
# Fichas de seguimiento.

% Cuestionario de encuesta, cuyas preguntas estin disefiadas para obtener datos cualitativos (induc-
tiva) y cuantitativos (deductiva) con relacidn a los objetivos del proyecto. Al final de las actividades,
reuniones y talleres, se pueden recoger datos y complementar las hojas de trabajo.

% Entrevistas estructuradas y semiestructuradas, las cuales permiten recoger informacién mediante
un proceso de comunicacion directo entre entrevistador y entrevistado. Esta herramienta se con-
sidera especialmente util para ser usada en visitas a las casas/taller de los artesanos/as.

# Cuestionario de evaluacién y sugerencias para el visitante.

# Evaluacién de impacto ambiental y social a través de recomendaciones del SEA (Servicio Evaluacién
Ambiental. Sea.gob.cl)

5.8.2. Organismo de seguimiento para garantizar la preservacién medio ambiental y social

#De acuerdo alos resultados y recomendaciones de la evaluacién de impacto ambiental y social (previa
puesta en marcha del proyecto), se ajustaran estrategias de uso y manejo en los siguientes dmbitos:

«Tramos de caminerfa rural
# Flora y fauna endémica del poligono delimitado
* Impacto en la calidad de vida de los cultores

Para garantizar la puesta en marcha del plan de manejoy seguimiento en las dreas senialadas, se creara un
organismo mixto que pueda asumir la responsabilidad de coordinar y dirigir acciones para estimular y
asegurar la proteccién y el desarrollo sustentable y equilibrado de la comunidad y su patrimonio cultural
y natural. (Gémez Arriola, en Lépez, 2011:35).

Organismo mixto compuesto por: Participacién social (comunidad local)
Participacién gubernamental (Municipio y SEA)

Participacién académica (Investigador)
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5.9. Estrategia de implementacion 5.9.2. Ciclo de Vida del proyecto

Mar. -Jun. 2018 Jul. 2018- Feb. 2020

Qs
Q-
5.9.1. La estrategia para llevar a cabo el proyecto se ha definido a través de cuatro etapas principales. @@‘{f\/
# Curso de Proyecto de grado del Magister de Patrimonio Cultural UC ( marzo - junio 2018) CURSO ' GRADO

Durante esta etapa se realizd investigacion y la planificacién general de la propuesta patrimonial, la cual

fue el resultado de una serie de acciones que definieron su lineamiento: Desarrollo

Planificacion General

Investlgacmn.blbhograﬁcay diagndstico en terre'no; 1dent1f1cac'10.n dela prob.lefnatlca patrimonial y T T
fundamentacién del proyecto a desarrollar. A partir de ello se definieron los objetivos y la propuesta de

Trabajo de campo Investigacion

puesta en valor consistente en un Itinerario Cultural. Planificacién general de las acciones a seguir para

alcanzar los objetivos y desarrollo general del producto orientado a visibilizar y difundir a los artesanos Sistematizacion complementaria y registro

ysu cultura. Desarrollo del producto

Planificacion de

Actor responsable: investigador. la propuesta

Disefio de mapay

o guia interpretativa
Definicion de

acciones a seguir Blsqueda de

* Grado,(julio 2018 - febrero 2020) : Y
financiamiento
Este periodo comprende desde el examen del curso de proyecto de grado hastala adjudicacién de fondos
que permiten su posterior ejecucidon. Durante la segunda etapa corresponde avanzar en el desarrollo de
la propuesta, para lo cual se elaboré un mapa con un diseno exploratorio del Itinerario Cultural junto a
una guia que incluye informacién relevante para su futura implementacién. Asimismo, se gestionara la
busqueda de financiamiento tanto publico como privado, agendando reuniones para conseguir sensi-
bilizacién y apoyo de las instituciones presentes en la region. Se registraran de acuerdo a sus intereses,

COmMPpromisos y recursos que aportaran

Actor responsable: investigador

Asesor: gedgrafo y disenador

» Fondart regional (marzo 2020 . marzo 2021)

Esta etapa corresponde al afio de ejecucién del proyecto, de acuerdo a fechas establecidas por fondart
regional 2020. Este periodo estard guiado por tres ejes principales,(1.-levantamiento de informacidn; 2-
Memoria e Identidad y 3- disefio y difusién) que representan los principales tpicos para poner en marcha
el proyecto. Se contemplan una serie de actividades participativas orientadas a definir el proyecto en
conjunto. En el apartado: Actividades se detallan las acciones a seguir en esta etapa.

Actores responsables: investigador junto a equipo interdisciplinario de profesionales del area patrimo-
nial, del arte, geografia y fotografia.

* Evaluacidny sostenibilidad: Para la sostenibilidad en el tiempo del proyecto, se considera la evaluacién
como un elemento clave. De tal manera, serd vital monitorear el impacto del mismo en la comunidad
parair ajustando su desarrollo, implementacién y proyeccidn futura de autogestiéon. Cada actividad con-
templa ser evaluada y sistematizada. Si bien esta etapa esta re presentada como la tltima, corresponde
auna fase que atraviesa el desarrollo de todo el proyecto.

Por otra parte, antes de la puesta en marcha del proyecto, se contempla un estudio de impacto social y
ambiental. Luego, de acuerdo a sus recomendaciones, la elaboracién de un plan de manejo y seguimiento
compuesto por un organismo mixto que garantice su sostenibilidad.

Actores responsables: Organismo mixto compuesto por a) investigador, b) municipio y Servicio de es-
tudio ambiental y ¢) comunidad local.

\\/'.
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FONDART
Mar. 2020 - Mar. 2021

Desarrollo e implementacion

Levantamiento de
informacion

Mesas de dialogoy
trabajo participativo

Talleres culturales
y creativos

Encuentros pedagogicos
Capacitacion

Ajuste y diseno final
del Itinerario

Implementacion
Difusion

Evaluacion (contempla
evaluaciéon impacto
ambiental y social previo).

Mar. 2021 - Mar. 2022

Seguimiento y sostenibilidad

Observacion
Evaluacion
Anélisis y reforzamiento

Autogestion



5.10. Fuentes de Financiamiento

Para financiar el proyecto se postulard al Fondart Regional en su linea de Patrimonio Cultural cuyo obje-
tivo es“ entregar financiamiento total o parcial para proyectos de investigacidon, documentacion, salva-
guardia, preservacién y puesta en valor, a través de acciones de interpretacion -senalética, museografia,
museologia, exhibicién- y difusién, que contribuyan a la gestién del patrimonio cultural, en sus varias
manifestaciones y categorias, con o sin proteccion legal, incluyendo aquellas categorias del patrimonio
que considera: paisajes culturales, itinerarios culturales, patrimonio industrial, patrimonio rural y artisti-
co.” Modalidad de investigacidn que otorga “Financiamiento total o parcial a proyectos de investigacion,
identificacidn, registro y documentacién de cardcter diagndstico, documental, territorial, tipoldgico
y/o histérico referidos a expresiones y/o bienes patrimoniales, que cuenten o no con proteccién legal o
reconocimientos, incluyendo categorias de paisaje cultural, itinerario cultural u otras. Esta modalidad
exige autorizacién de difusion de, al menos, un resumen de la investigacién por parte del Ministerio de
las Culturas, las Artes y el Patrimonio como aporte a la transferencia de conocimiento”. (Ministerio de
las Culturas, las Artes y el Patrimonio,2019)

Adicionalmente se contempla cofinanciamiento municipal a través del Fondo Nacional de Desarrollo
regional (FNDR), Beneficio zona extrema y con privados.

Los costos del proyecto se presentan en el siguiente grafico:

Duracidn | Profecio- | Personal Alojamientoy | Material de
Actividades Eventos |total Dias| nales de apoyo | Honorarios | Transporte | alimentacion apoyo Total costos

Levantamiento de informacién 1 20 2 $2.640.000| $704.000 $1.200.000 $20.000] $4.564.000
Taller "Tejiendo Cullura” 4 4 3 $1.440.000 $350.000 $360.000 $40.000 $2.190.000
Taller "Creacién Artesanal” 8 8 3 $2.880.000|  $550.000 $720.000 $80.000] $4.230.000
Encuentros pedagogicos 2 3 1 $300.000| $178.000 $90.000 $60.000 $628.000
Capacitacion "Manejo de las visitas en
Casa-Taller" 2 3 2 $600.000 $228.000 $180.000 $40.000 $1.048.000
Estudio de impacto ambicntal y social 60|Externo $ 5.000.000 $5.000.000
Ajuste final 1 10 1 1 $960.000 $374.001 $300.000 $100.000 $1.734.001
Elaboracién del mapa 1 3 $ 400.000 $ 100.000 $ 500.000
Difusidn y sefaletica 4 60 4 $12.000.000 $12.000.000
Administracion del Proyecto S 4.000.000 $ 4.000.000
Imprevistos (10%) S 2.000.000

Total $30.220.000| $2.384.001 $ 2.850.000 $440.000| $37.894.001

5.11. Actividades

De acuerdo a los objetivos planteados, se proponen acciones a seguir las cuales corresponden a la tercera
etapa del proyecto. (Desarrollo e implementacion). Estaran sujetas a eventuales ajustes, en concordancia
con un estudio de impacto ambiental y social y a las evaluaciones pertinentes en cada fase. Para el desa-
rrollo de actividades con la comunidad, se considera la infraestructura de las sedes sociales de Llanada
Grande y de Segundo Corral.

# Las actividades estan orientadas para un trabajo de participacién, colaboracion y co creacién. Los
referentes usados son:

% Guia para la participacién ciudadana en cultura (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2016)
* Metodologias participativas Red Cimas (2015)

* Manual de adaptacidn turistica de talleres artesanales (Direccion Nacional de Artesanias, Perd 2012)

1.- Con el objetivo especifico de identificar alas comunidades creadores, su proceso de produccidn arte-
sanal y sensibilizar a los actores relevantes, se plantean las siguientes actividades:

% Convocar y constituir mesas de dialogo, instancias en las cuales se recogeran sus opiniones tanto
positivas como negativas en torno a la propuesta de formar parte de un Itinerario Cultural. Asimismo,
se acordaran visitas a sus talleres donde practican la tradicién artesanal, con el fin de registrarla.
Para las reuniones est4 contemplado hacer uso de las sedes sociales de Llanada Grande y Segundo
Corral y la convocacion se realiza a través de la radio local.

# Reuniones de coordinacién con actores regionales comprometidos con el proyecto, de acuerdo a
respuestas obtenidas en etapa II (julio 2019-febrero 2020) del ciclo de vida.

» Convocar y constituir mesas de trabajo participativo, colaborativo y de co creacion entre los ar-
tesanos y los demads actores involucrados, en reuniones previas, y definir en conjunto los roles de
cada uno, plazos y recursos.

La coordinacién humana, de infraestructura y de transporte es fundamental para desarrollar el proce-
so. Este eje de levantamiento de informacidn, estard a cargo de un equipo de trabajo compuesto por 3
profesionales de las ciencias sociales vinculados al patrimonio con disposicidn de residencia durante 3
semanas en la zona. Se requiere de auto para trasladarse, tanto dentro del Valle como hacia Rio Puelo y
Puerto Montt, donde se ubican los diversos actores regionales ya identificados en el apartado: Actores
y socios estratégicos.

2. De acuerdo al segundo objetivo especifico orientado a generar instancias reflexivas participativas y
multidisciplinarias de interpretacion cultural e histérica del objeto patrimonial entre la comunidad se
plantean las siguientes actividades:

xTaller “Tejiendo Cultura” orientados a transmitir y sensibilizar a la comunidad de artesanos sobre el
valor de los conocimientos de su oficio y el legado a las nuevas generaciones. Se buscard una inter-
pretacién de su artesania patrimonial y del apero como producto, generando dindmicas grupales
en las cuales, deberan responder a preguntas tales como: yCudles son los usos tradicionales y el
origen cultural de mi artesanfa?; ;Me considero un artesano/a identificado con mi territorio y mi
comunidad? ¢ Tengo orgullo de mi identidad cultural y trato de difundirla en mis creaciones arte-
sanales?, g Dénde aprendi las técnicas? ;Qué elementos he tomado o he adaptado como resultado
del contacto transcordillerano? En préximas sesiones se generan dindmicas grupales en base a 3
topicos: a) Historia cultural, b) Familia y experiencia de viday ¢) Técnica y procesos productivos.
Se busca interpretary registrar la herencia cultural e influencias surgidas y manifestada en el objeto
de estudio como resultado de las travesias por el camino histdrico de circulacién, su funcién en



el tiempo. Igualmente, la trayectoria familiar vinculada a las técnicas utilizadas en el proceso de
produccién artesanal.

- Se consideran inicialmente 4 sesiones en estos talleres, registro y evaluacion al término de cada uno.

- A partir de estas instancias se impulsard un futuro programa de investigacién, difusion y reflexién
patrimonial en forma permanente y multidisciplinario anexo al Itinerario Cultural.

- Encargados del taller: 3 profesionales, dos expertos en patrimonio y uno en arte.

*Taller “escuchas creativas”, Participacién activa y ludica orientado a reflexionar sobre identidad
y cultura, compartiendo conocimiento para el fortalecimiento de capacidades, recuperacién de
iconografia, técnicas y disefios tradicionales olvidados para su aplicacidon y reactualizacidn en piezas

comunidad y valores de mi? En la ultima sesidn, se definen los interesados en formar parte del
Itinerario Cultural.

- Se consideran 4 sesiones. Registro y evaluacion al término de la capacitacion.

- Encargados: 2 profesionales; 1 experto en gestion patrimonial y 1 en arte.

* Ajuste conjunto entre la comunidad y equipo profesional multidisciplinario en el trazado y disenio
del Itinerario. Para esta actividad se estiman 20 dias que contemplan visitas a terreno, documen-
tacién del artesano/a y su produccion artesanal, registro fotografico y georreferenciacién de las
casas/taller y de los atractivos naturales de su entorno. La informacidn e imagenes registradas se
utilizaran para el disefio definitivo del mapa de la ruta a difundir.

actuales con mayor calidad. Se busca escuchar, compartir, transmitir y sensibilizar ala comunidad . . . . . ,
- Equipo responsable de las visitas a terreno: un profesional experto en patrimonio y un fotégrafo.

sobre el valor de los conocimientos y las oportunidades que brindan, a partir de preguntas tales

como: ¢Qué utilidad siguen teniendo estos conocimientos? ;Cémo y por quién son valorizados
hoy en dfa? yCémo podemos relacionar estos conocimientos con los procesos de desarrollo y asi C e _ .o

o ¢ P ] o i P i y La materializacién del plano definitivo contard ademas con la asesoria de un disenador.
seguir creando valor en nuestra comunidad? En préximas sesiones se generan alianzas creativas

conjuntas entre artesanos especializados y eventualmente con Indap, asi como con agrupaciones * Implementacion del Itinerario, se contempla una etapa exploratoria de 4 meses, sujeta a ajuste de

artesanales de la region para el fortalecimiento de capacidades creativas e innovacién. acuerdo a monitoreo mensual.
- En estas sesiones se trabaja a partir de preguntas tales como: gSoy un artesano/ a creativo que % Difusidn. Para la difusidn interna, es decir dentro de la comunidad, la radio local Reloncavi cons-

desarrolla aperos de calidad? ;Qué sentido le doy a mi objeto artesanal? , 3El mismo de antes? o tituye una herramienta clave de difusién y entrega de informacién a los lugarerios.

¢lo quiero reactualizar? Hacia el exterior, la difusién serd a través de una guia informativa del Itinerario Cultural junto a un mapa

- Se consideran 8 sesiones en estos talleres, registro y evaluacién al término de cada uno. representando el trazado y los hitos de interés patrimonial distribuidos por medio de la municipalidad y

del ferry que atraviesa el lago TaguaTagua ya que son actores que permanentemente difunden informacién

- Encargados del taller: 3 profesionales: 1 experto en patrimonioy 2 en arte. turistica de la zona, repartiendo mapasy planos tematicos a los viajeros. Los agentes de turismo rural de

la comunay las plataformas de internet también son claves.

% Encuentros pedagdgicos y de convivencia con estudiantes de 6 basico, orientados a difundir y
motivar a las nuevas generaciones con las pricticas artesanales del apero, en tanto expresién de la
identidad de la comunidad. Un grupo de creadores visita la escuela y transmite sobre el valor de los
conocimientos artesanales y las oportunidades que brinda. A suvez los estudiantes entrevistan a
los maestros artesanos, dejando registro en un cuaderno patrimonial. Esta actividad se programa
en conjunto con el profesor de artes visuales, incorpordndola a dos horas pedagégicas, en el marco
del contenido curricular. De acuerdo a este, “el conocimiento y el andlisis del arte local contribuyen
avalorarloy a que los alumnos desarrollen actitudes de respeto y cuidado por el patrimonio artistico
de sulocalidad” (http://www.curriculumnacional.cl/inicio/1b-6b/sexto-basico/artes-visuales/)

- Encargado de las convivencias: un profesional experto en patrimonio, un grupo de 4 - 8 artesanos/
as de las distintas especialidades que componen el conjunto de aperos (telar, madera, cueroy soga).
y el profesor correspondiente. Registro y evaluacién al término de los encuentros.

- Los datos histdricos y de significados culturales recogidos en esta etapa, deberdn sistematizarse
y ponerse a disposicién de la comunidad y los visitantes.

3. Finalmente, con el objetivo especifico de vincular a la comunidad creadora como intérpretes y difusores
patrimoniales con viajeros culturales, se proponen las siguientes actividades:

» Capacitacion “El turista en mi casa/ taller artesanal” Encuentro de buenas practicas, orientado a
entregar herramientas de trato y manejo de las visitas a la casa/taller. Reflexionar acerca de que
el turista busca aprender y conocer experiencias culturales, por lo tanto se enriquecera con los
conocimientos de técnica, procesos productivos y relatos de vida del artesano y artesana. La di-
ndmica buscard responder preguntas tales como: ¢Soy un artesana/o interesada/o en desarrollar
actividades turisticas en mi casa/taller? ySoy un artesana/o hospitalario que le gusta compartir
mis experiencias de creador con los visitantes? ¢ Soy un artesano/a orgulloso/a de mi cultura capaz
de contarle al visitante con motivacién todo lo referente a la historia de mis tradiciones, de mi

.7

Evaluacién

* Senalética: La difusién se complementa con paneles informativos e interpretativos sobre el Itinerario
Cultural a instalar en la zona.

% Evaluacion final: se sistematizardn todas las evaluaciones anteriores, a través de fichas de segui-
miento, para obtener una evaluacién final del proceso. En cada casa/taller se contempla disponer
de un cuaderno de sugerencias y una ficha de evaluacidn por cada viajero, la cual también serd
sistematizada en la evaluacidn. Se convocara mensualmente a participar en conversatorios a la
comunidad creadora que forman parte de la ruta. De tal manera que intercambien experiencias
y opiniones. Estas se realizardn en las respectivas juntas de vecino. Se sugiere continuar con eva-
luaciones periddicas.

En forma paralela se evaluard periédicamente el impacto social y ambiental a través de un plan de
manejo planificado de acuerdo a las recomendaciones del estudio de impacto ambiental y social.
Tarea que estara a cargo del organismo mixto de seguimiento senalado en apartado 5.8.2.


http://www.curriculumnacional.cl/inicio/1b-6b/sexto-basico/artes-visuales/
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5.12. Dotacion de infraestructura:

Para facilitar la comprension y funcionamiento del Itinerario Cultural, se requiere de ciertas instala-
ciones de caricter material.

I Senalizacion y paneles de interpretacién

CATEGORIA FUNCION UBICACION CANTIDAD

Panel informativo Contiene informacion En proximidad del taller 14
practica como horarios
o datos de contacto

Flechado de Indicativo de direccion Caminos y senderos 50
orientacion permite entender la forma secundarios
adecuada de llegar al hito.

Panel interpretativo Danuncomplementoalas  Rio Puelo, Punta Canelo 4
explicaciones brindadas. (Lugar de espera para
Son textos cortos con fotos, abordar el ferry en lago
mapas o dibujos asociados.  Tagua Tagua). Llanada
Grande y Segundo corral.

II Infraestructura de servicio higiénico adecuado para los visitantes en cada hito

ITINERARIO
CULTURAL

29. Fotomontaje A.Lopez 2019
a partir de imagen de autor.
Panel de interpretacion en Rio
Puelo, capital comunal.



5.13. Gestion social para la sostenibilidad de la puesta en valor 5.14. Carta Gantt

1. Realizacion estudio impacto medio

ambiental y social.
2. Creacion organismo mixto de
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4. Evaluacion
1. Capacitacién

cién
Disefio y
difusion
Requisito
patrimonial

™~
OBJETIVO GENERAL o
4]
® Poner en valor la artesania patrimonial ecuestre del Valle del Rio Puelo a través de un Itinerario Cultural @
i
2 BJETIV P
DURACION IR IO EJES ACCIONES g
ESPECIFICOS
(=]
1. Convocar y constituir mesas de dialogo entre la =
comunidad creadora g
<_E Identlflcary registrar a _ 2. Coordinacién con actores regionales.
o 2 meses las comunidades Levantamieto de 3. Mesas de trabajo participativas, colaborativas y de i 2
l<_E Ll | creadorasy su proceso informacion. cocreacion. 2 g
L 5' de produccion artesanal. 4. Registrar y documentar. 5]
)
- 5. Evaluacion. = -
=z g| S
E 1. Taller "Téjendo Cultura". 1.%
wn 2. Taller "Escuchas Creativas". g ™~
= (@) Memoria e Identidad 3. Encuentros pedagdgicos y de convivencia escolar ) &
< o | Generarinstancias de (cuadernos patrimoniales). 3 Z
% 3 meses o interpretacion cultural e 4. Evaluacion. E &
[ — | historica. © i
e =z . . . 1. Evaluacion de impacto ambiental y social Lo =
o Requisito Patrimonial — - - — 3
s 2. Creacion de organismo mixto de seguimiento. a -
2 w
- [+ U
o 1. Capacitacion para anfitriones patrimoniales. < =
— = . ] . . s
= <t | Vincular a la comunidad 2. Ajuste final del Itinerario. % =
<C o creadora como L L 3. Implementacion = o
o 7 meses L j Disefio y Difusion e — —| = S
< intérpretes y difusores 4. Difusién ol 3
E con viajero cultural 5. Evaluacion final y seguimiento. (Retiro paulatino de z g n
profesionales externospara dar paso a la 8| 8 g
autogestion) 2 § =
5| S
| o~
(=] g @
= =
£~
m
o
a =)
< uw
g =
t
m
)
o ]
2 HHE
3 2|9/8 %
5 S|8l2| x| |&|S| 8
v g E w| B E = ; =2
= o|la|m 2| 5|
° c o|=|lo|lw S| B
@ 8 |p|8|o|E o|o|m
1 8 (2852 |el&ls
E < || 'r% .8 |5 g
5 HEHERGEE
E HE R GIEEE
£ 8288|5553
5 MR E R
£ e et i e T e
E i m|s|n|d|n|m
§ 9 i
@ E o B & U
& | £2E | g
g ¥ 06 g g
& E O£
-
2 c
w [ G e
8 o =g 58
s& 5-3é 23
=G| £5Z218 Eig
=8 E£E28 53
(=] (%] e
©C 3 =8 EE
[G) -

comunidad
creadora como
intérpretes y
difusores con
viajero cultural
Estudio de

impacto
ambiental y

social

cultural e histdrica.
Vincular ala




Magister en Patrimonio Cultural

60

VI. CONCLUSIONES




En un ambiente cordillerano, de la Patagonia norte, lejos de la mirada centralizadora que caracteriza nues-
tro pais, lejos de intervencién patrimonial alguna y a punto de diluirse con la globalizacidn, la artesania
ecuestre - en el Valle del Rio Puelo - nos abre las puertas a un escenario cultural activo, de encuentro,
intercambio y circulaciéon de personas, animales y mercancias largamente invisibilizado. Bajo criterios
de autorreconocimiento, hemos visto como las practicas artesanales del conjunto de aperos le dan fuerte
sentido de pertenencia y nutren de memoria a esta comunidad, caracterizada por la figura del arriero.
Objetos que son representativos de sus singulares formas de vida, constituyéndose en patrimoniales,
tanto en su dimension material como inmaterial. Expresiones que se han mantenido y también recreado
en el tiempo en funcién de su territorio, su historia e interaccién cultural transcordillerana.

Sin embargo, presentan una condicién de fragilidad patrimonial, a partir de la tensién entre la valoracién
de sumundo cultural y la modernidad bajo este proceso de “desanclaje” que repentinamente los afecta.
Desde ahi surge la interrogante de cdmo abordar patrimonialmente a una cultura viva para activary a
la vez conjugar la valoracion de su artesania patrimonial con las amenazas y oportunidades del sistema
global. Para responder a esta pregunta, se debio superar la mirada monumentalista y excepcional del
patrimonio y se considero la necesidad de pensarlo desde una perspectiva integral, en la cual involucrar
al territorio y ala comunidad result6 fundamental. Este enfoque apunta a crear vinculos participativos
entre lo local y global, impulsando el reconocimiento patrimonial, indispensable para el fortalecimiento
de laidentidad de una cultura viva, evitando la descontextualizacién cultural y social de los aperos, los
cuales son comprensibles en relacidn con el entorno natural, como reflejo del fendmeno de movilidad
por el camino histérico de comunicacién de los “troperos”.

En concordancia con este dinamismo territorial, asociado a la via, el Itinerario Cultural, representa una
aproximacidn pertinente para poner en valor la artesania patrimonial ecuestre en el Valle del Rio Puelo.
Nos referimos a una categoria que, si bien posee paisajes, contempla un enfoque de conjunto, cuyo acento
estd puesto en la condicion de movilidad, de doble sentido de circulacién. El territorio se convierte en
elemento esencial para explicar, dar sentido y comprender el objeto patrimonial en su contexto. Desde
un ambito territorial con un trazado claramente definido; histdrico, con mas de un siglo de circulacién
y cultural como resultado de los procesos de influencia e intercambio que han dotado de contenido
patrimonial a su artesania ecuestre.

Este planteamiento resulta especialmente actual para el estudio patrimonial, siendo potenciado a escala
mundial a partir de la Carta de Itinerarios Culturales (ICOMOS 2008) y del Consejo de Europa. Asimismo,
tanto desde el punto de vista académico como desde la gestion, responde a una propuesta innovadora.
El Gnico referente chileno sobre esta categoria patrimonial es el camino histdrico del Qhapaq Nan, cuyos
atributos son arqueoldgicos. En cambio, el camino de circulacion. en el Valle del Rio Puelo tiene su im-
pronta en un patrimonio compuesto por una comunidad activa. Requiere de una mirada reflexiva acorde
alarealidad social y por lo tanto no exenta de dificultades, procurando un equilibrio entre la articulacion
de los elementos tedricos y los hallazgos empiricos del trabajo de campo. Los postulados internacionales
del patrimonio, nos han guiado conceptualmente y desde una perspectiva de desarrollo sostenible basado
en el equilibrio ambiental y la cohesidn social de la puesta en valor. Esta 6ptica supone contribuir a la
importancia de impulsar el respeto, dignidad y sensibilizacién hacia el significado singular de lo local.
Lejos de recreaciones o exageraciones inventadas con el fin de atraer visitantes. Elacentoylariquezade
este proyecto estd en su autenticidad, pero no en el entendido de querer fosilizar su patrimonio, pues
es un proceso dindmico que se adapta y proyecta a los usos y requerimientos de su gente en el tiempo.
Pero si a través de ellos, como auténticos difusores de suimpronta cultural, rearticulandolos en su tejido
social y otorgandoles el protagonismo merecido de quien puede expresar mejor que nadie su sentido. No
considerarlos como verdaderos agentes, implicaria seguir postergandolos.

A partir de acciones participativas, colaborativas y de co creacién entre la comunidad, profesionales de
distintas dreasy diversos actores locales y regionales se buscaimplementar esta iniciativa, cuyo desarrollo
local esté basado en la persecucion de sus valores culturales, incorporando la dimensién intergeneracional
de la comunidad. Los conflictos inherentes a la relacién entre patrimonio y turismo son abordados desde
una perspectiva realista y constructiva, lo primero, porque resulta ingenuo pensar en evitar la llegada
de viajeros a una zona que se abre al progreso y al turismo y lo segundo porque siguiendo los criterios



de los organismos internacionales de ambas disciplinas y también la propia conviccién por encontrar la
adecuada armonia, se consideran las medidas necesarias para proteger de eventuales impactos negativos
ala comunidad y al entorno natural. Por otra parte, el lago Tagua Tagua acttia de guardian natural para
esta recondita zona, evitando el ingreso masivo y descontrolado de viajeros. En ese sentido, se hace evi-
dente que esta propuesta responde a condiciones particulares del entorno natural pero también social y
patrimonial, en la cual esta nueva condicién nos otorga, hoy, las herramientas necesarias para enfrentar
este desafio a partir de la nocién de un patrimonio mds democratico, critico y multidisciplinario.

Seran los propios artesanos y artesanas quienes decidan si quieren mostrarse a los otros y compartir el
significado de su cultura. Su opinidn y testimonio continuaran iluminando este proyecto. Fueron ellos
los que nutrieron de contenido la gufa y el mapa para facilitar la comprension del recorrido del Itinerario
Cultural, cuyo trazado actual, conforma tan solo una parte del total. Asi, este trabajo se convierte en el
impulso inicial para continuar profundizando investigaciones, incorporando la participacion de nuevos
creadores que aporten de manera integral a la activacidon patrimonial para abarcar, ojald, la totalidad del
trazado trasandino, propiciando la lectura asociada a una cordillera social y cultural.

Finalmente, este trabajo espera enriquecer el ambito patrimonial, reconociendo particularidades igno-

radas y ampliando sus significados. Invita a una mirada critica y reflexiva de las formas de aproximarnos

y relacionarnos con el patrimonio y el destino social que le damos. En este caso, no se trata tan solo del
., L. . . ., C

rescate y conservacion de técnicas tradicionales, sino también de la participacion en la puesta en valor,

facilitando una experiencia orientada al conocimiento y aprendizaje desde el presente en relacién con

el pasado y el futuro.

ANEXOS




Anexo 1

Registro Artesanal del Apero en el Valle del Rio Puelo

Se usdé como referencia las fichas de registro implementadas en el estudio de Chile artesanal/Patrimonio
hecho a mano (Rodiguez et.al, 2008)

Ubicacidn.....c..........  Region: Los Lagos / Comuna: Cochamd / Sector: Valle del Rio Puelo
CliF 8. s serreeecrereeeenne. . TEMplado — lluvioso, veranos cdlidos
Act. Econdmica...... Agricultura — Ganaderia — Turismo
Ref. Cultural............ Indbgeng:: e i Mapuche
Crialla
Mestizo
RUBD..comnmm imsesmsiimnsie Cuero — Madera — Textil
Materias primas...... Animakcesnaanaininsg Pieles y cuero............... Oveja — Chivo
Vacuno
Mol cieononnneiiisin s i sim i i Madera.....wmmininn | Ciprés = Lingue
Avellano
Frutas......coeescercmeeereenes ||| Magui— Chileco
Michay
TEENICA ..o v it Bordado — Cocido — Cortado — Cosido — Curtido — Tejido a telar — Tefido
Trenzado - Troquelado
Atributo (de la Técnica) Declinante — Mantenido
FURCIN......coesseinneas Decorativa = Simbdlica - Utilitaria



Anexo 2 Anexo 3

Datos generales sobre la zona de estudio Ficha Entrevista

Region: Los Lagos Preguntas para las entrevistas en el Valle del Rio Puelo

Provincia: Llanquihue 1.- Nombre

Comuna: Cochamo (4.363 habitantes, 2.506 hombres y 1.857 mujeres) Censo 2002 2.- Edad

Capital comunal: Rio Puelo 3.- ¢Hace cuanto tiempo vive aqui?

Llanada Grande: 6oo habitantes segiin censo del afio 2002 4.-¢ Existe una vestimenta que identifique a los arrieros en el Valle?

Densidad: 3,5 hab/km2 5.-En caso de responder afirmativamente: pLa puede describir?
52 km. de Rio Puelo 6y 7 Se repiten las mismas dos tltimas preguntas con respecto a los aperos de los caballos del arriero.
184 km. De Puerto Montt 8.-¢Qué valor o importancia le atribuye al oficio artesanal para confeccionar los aperos del arriero? (es-

32 km. De Punta Maldonado (Lago Tagua Tagua) pecificando que se refiera al conjunto de indumentarias tanto del arriero como de su caballo).

Servicios: Retén de carabineros con acceso wifiy telefonia, Posta, Bomberos, Aerédromo, Escuela Basica,
cabanas, hospedajes familiares, lodge., pequeno supermercado.

Segundo Corral:
83 km. De Rio Puelo
Camino principal de acceso en construccidn (faltan aprox. 5 km para llegar al poblado).

Servicios: Retén de carabineros con acceso wifiy telefonia, Posta, Bomberos, Aerédromo, Escuela Basica,
cabanas, hospedajes familiares, pequeno almacén.

Paso Rio Puelo: Paso fronterizo entre Chile y Argentina, comunica ambos paises a través de antiguo
sendero y via lacustre uniendo la localidad de Lago Puelo de Argentina y la localidad de Segundo Corral
de Chile. La asistencia policial mas cercana: Retén paso El Bolsdn, distante 14 km. del paso.

Fuente: Municipalidad de Cochamd y censo 2002

Debido a que los datos demogréficos no se encuentran totalmente actualizados, se recurri a consultar
a carabineros de Llanada Grande y Segundo Corral. Se estima que entre ambos poblados habitan actual-
mente 1.800 personas.



Anexo 4

Comportamiento Flujo Vehicular y peatonal en el lago Tagua Tagua

(Fuente: Naviera Puelche S.A. mayo 2019)

Anexo 5

Guia interpretativa y mapa

Adicional meses enero-
Total al ano feb. Media por dia enero-feb.
Afo Nr Vehiculos Nr Pealones Nr Vahlculos Nr Pealones Mr Vahiculos Nr Pealones
2018 [mayo-} 5.536 5.115
2016 11.591 11.524 1.647 2.464 28 42 : : E
2017 11.967 10,326 1.542 2 651 26 45 - a q A ) o
e rte S a n | a Artesania patrimonial ecuestre"
11.516 11.695 2.214 1.468 a8 25 : en el Valle del Rio Puelo
2019(-abril) 4530 7B49

patrimonial | .
ecuestreenel
Valle del Rio

En el grafico se observa que

ITINERARIO
CULTURAL

En 2018 el total de autos sumados durante enero y febrero adicionales al promedio del resto del ano
fueron 2214.

Sise dividen en 59 dias dan un promedio de 38 autos diarios que se podrian considerar familias de turistas

Puelo

Iti ne rario Cu ltural

Ese ano el total de peatones sumados durante enero y febrero adicionales al promedio del resto del ano
fueron 1469

Si se dividen en 59 dias daria un promedio de 25 peatones diarios que se podrian considerar turistas.
Estos datos son relevantes para tener una estimacién aproximada del comportamiento turistico en la
zonay el eventual efecto de impacto para la implementacién del proyecto. Estos antecedentes resultan
fundamentales para relacionarlos con las posteriores recomendaciones de la futura evaluacion de impacto
social y ambiental que esta contemplada en el proyecto.

Guia interpretativa

Mapa desplegable




1901 y 1916 aproximadamente, funcioné en

< . 3 ROy R L fico el comercio ganadero con Argentina y

A rt e S a n | a i I v .I - . N . . ’ el proceso de poblamiento en el Valle. Entre
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't [ ’ i L = o R : ‘ \ " v ] s tes vinculaciones humanas, comerciales y
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) \ - y el Océano Pacifico. Asi, se increment6 un

< L 4 G k¥ Th at o 4 " o o e transito de un ir y venir por esta ruta monta-
a e e | O I £ '{fhl' ) g ‘.‘ e, fosay lacustre, favoreciendo el desarrollo de

¥ la cultura arriera y al mismo tiempo la arte-
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¥ .

: ' : Oﬁ Wallal Lt M : ot sania ecuestre con identidad local. Se desa-

P u e [ O g . L : ekt - _ o i kUK WO ? § 1 rrollaron formas de vida que entrecruzan las
’ 2 5 . s e N pd ; g W ! ‘. o e -4 actividades ganaderas y las préacticas arte-

e : et . - : it / ' } « L - k. S0 A 3 sanales cotidianamente, constituyéndose en
e B P e : ; ol T o tradiciones de caracter patrimonial que se
Itl ne rarl o Cu ltu ral e _ o ok g N ; _I L’ - 2y han mantenido en el tiempo. Los relatos de

: ' ' . : | : los cultores dan cuenta que la memoria y el

. o e S N : conocimiento de sus ancestros sigue vivo y
con ello, las practicas textiles, de talabarteria
y madera en funcién del territorio en el cual
el caballo es el principal medio de transporte.
Recién a comienzos del siglo XX| se comenzo

Seguir larutade los arrieros permite comprender ladinamica
de movilidad y el origen indigena y criollo de sus costumbres

y saberes expresado en su artesania patrimonial ecuestre.

El comercio ganadero en la zona de Cocham¢ se desarrollé a
través de la misma senda usada por los primeros habitantes.
En 1854, el cacique tehuelche Sinchel arri6 mil vacas desde
Chubut a Llanquihue, y a partir de los procesos de coloniza-
cion entre fines del siglo XIX y principios del XX se intensi-

a construir un camino para transito vehicular
por el antiguo sendero, que pretende llegar en
los préximos afnos hasta Argentina.

Guia interpretativa
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Guia interpretativa

ks
El transito ganadero entre R It H m Especialidades
rans Dk ilnerario cuttura
el Valle del Rio Puelo y RS
'qel Oceano PaCIﬁCO seha = 1. Textil: tejido a telar de los aperos tanto
G e o . del caballo como del jinete. Se compone
,reallzado ya sea cruzando FEe E! trazado del itinerario cultural en {9[ del Valle del de las distintas piezas que van sobre el
e W 5 "
el laE;) Tagua Tagua en N \k-._. R'|o Puel'f? conforma pgrte de la ant’|gua.senda de lomo del caballo, la maleta o alforja y el
: | circulacién transcordillerana. _Esta ubicado en- poncho con la boina de gaucho para el _
‘balsa ° mternandose pOI' ! ~ ge lods alrsededodrezde l?s tl)oca“dzdes de Llanada tropero. El trabajo textil, en la zona, abar-  Lasdistintas piezas textiles
AR randey Segundo Corral,abarcando una extension do el q duesién. cesd sobre el lomo del caballo
. ‘,el Valle de cochamo en eI ) o . ca todo el proceso de produccion, desde
e > T SR apro><|m’ada dg 45 km por el histérico camino. La e sl L s, -
_’sector del "o Manso. e Solee | artesania patrimonial ecuestre es el hilo conduc- L g as debEeR R
5 tor de este itinerario, que permite una nueva forma El proceso de tenido natural se basa en  tres para colocarla sobre
RiO PUELO de aproximacion a la comprension de su culturay las técnicas ancestrales de la cultura  ©8'!omodetcaballo
: al espacio donde los arrieros se desenvuelven. mapuche, utilizando vegetacion del en-  wmmmm:
» . . . torno natural, donde destaca el michay,
: : E_l tram.o cuenta con 14 hitos, donde es posible vi- sl el @l crmie sies.
2 N sitar e interactuar con los cultores en su proceso
A o de produccioén artesanal en directa relacion con el

territorio que habitan. Tal como muestra el mapa,
de artesania patrimonial, algunas ubicaciones se
encuentran junto al camino principal y otras co-
nectadas a este por senderos secundarios, todos
debidamente senalizados. El trayecto cuenta con
servicios basicos de alojamiento como cabanas,
hospedajes familiares, camping y alimentacion.
Cada uno de estos 14 lugares es atendido por el
propio artesano o artesana, de acuerdo a su espe-
cialidad, ya sea textil, cuero o madera.

" LLANADA
GRANDE

-

Ruta los arrieros

Ferry
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CORRA
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El telar parado o witral
ocupa un lugar protagénico
en las viviendas

Se usa el telar parado o witral, de origen mapuche, el que
normalmente es de madera natural de ciprés. Ambos pa-
los verticales son rusticos, mientras los dos horizontales,
que le llaman quilvos, son cepillados.

ARTESANIA PATRIMONIAL ECUESTRE EN EL VALLE DEL RfO PUELO

2.Talabarteria: trabajos en piel y cuero para la elabora-
cion de sogas, lazos, boleadora s, riendas, cincha, fustas,
piernerasy pellon.

Disenos enraizados en la
cultura mapuche lucen en
las maletas o alforjas

\

Los trabajos en soga se realizan en cuero crudo para fa-
bricar artesanalmente el trenzado de lazos, los cuales
deben ser firmes y duraderos. Algunas técnicas y piezas
usadas en este oficio, estan enraizadas en la cultura
tehuelche trasandina. Ejemplo de ello es la elaboracion
de boleadoras, las cuales se utilizan para atrapar a un
animal.

Para la elaboracion del pellén y las pierneras se usa el
cuero curtido. Este tratamiento implica lavar el cuero y
dejarlo remojando en agua con sal y alumbre durante
toda la noche. Para el secado hay que sobarlo a mano,
para evitar que se endurezca.

ITINERARIO CULTURAL

Pellon

Proceso de curtido
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3.Madera: a pesar que se usa el fierro para fabricar al- Algunas herramientas
gunos estribos, muchos son fabricados y luego tallados

con madera nativa, especialmente de lingue y avellano.

Tijera para esquilar.
Se emplea para la extraccion
anual de la lana de ovejas

Huso _
Rueca
Es la herramienta mas antigua que se usa para hilar lana en el Valle
del Rio Puelo. Consiste en un trozo de madera largo y redondeado,
normalmente de alerce o ciprés, en cuyo inferior va inserta una pieza La rueca es una herramienta muy frecuente usada por las artesanas
— circular que se llama tortera, sirve de contrapeso y tope al momento de textiles para el hilado. Su mecanismo permite torcer la lanay formar El cardo es una planta silvestre espinosa, cuya flor cubierta de pequenas
Estribo de madera hacerlo girar. Es frecuente que para esta pieza utilicen una gomita del la hebra, que va siendo enrollada en un carrete. El giro se realiza espinas, se utiliza como herramienta para dejar impermeables las mantas
taco de un zapato. con una rueda que es accionada repetida y ritmicamente con el pie, de los arrieros. Una vez confeccionada la prenda, se procede a cepillarla
mediante un pedal. con el cardo, siempre en un sentido, hasta levantar un delgado pelillo que
El hilado se realiza torciendo la lana con los dedos de una mano para Este sistema mecanico es el mas tradicional, aunque también hay impide que se impregne la lluvia. A este tratamiento le llaman “cardado”,
darle forma de hebra, la cual va amarrada al huso, mientras con la otra quienes lo han reemplazado por un accionar eléctrico. especialmente Util, para enfrentar las inclemencias del clima durante las
mano se le hace girar para ir enrollando la hebra en la madera. El hilado con la rueca resulta mas rapido que con el huso manual. travesias transcordilleranas.
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.Coémo
recorrerlo?y
:.Coémo llegar?

El Valle de Rio Puelo se puede recorrer desde la capital
comunal Rio Puelo o Cochamé, en el Océano Pacifico:
Estuario Reloncavi hasta Argentina (Lago Puelo/Bolson)
y al revés.

Hay que tener claro que desde Argentina alin no se puede
llegar en vehiculo, y que desde el Estuario de Reloncavi
la Gnica forma de llegar a Llanada Grande es cruzando
el lago Tagua-Tagua en ferry. A continuacién, diferentes
alternativas para llegar al poblado de Llanada Grande,
lugar donde comienza el trazado del Itinerario Cultural.

Tramo Puerto Montt/Puerto Varas/Cochamé - Punta
Canelo (lago Tagua-Tagua)
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Vehiculo particular

Alternativa 1 (~3h): desde Puerto Montt, tomar la Ruta 5
Norte en direccion a Puerto Varas, y luego la ruta 225 hacia
el este hasta Ensenada; después, hacia el sur hasta Ralun.
Continuar desde Ralun hacia el sur por la ruta V-69 has-
ta Puelo, pasando por la localidad de Cochamé. Una vez en
Puelo se debe tomar el desvio hacia el este en direccion al
Lago Tagua-Tagua. Este camino lleva hasta Punta Canelo,
sector norte del lago, lugar donde se aborda en auto el ferry.

Alternativa 2 (~3,5h): desde Puerto Montt dirigirse al sur
por el sector de Pelluco, donde se encuentra el inicio de la
Carretera Austral, hasta Caleta La Arena. En este lugar, to-
mar el ferry que cruza la entrada al Estuario de Reloncavi,
desde Caleta La Arena hasta Caleta Puelche. Al bajar del
ferry, tomar el desvio hacia el norte (muy mal senalizado),
que se encuentra justo al frente de la oficina de Aduanas de
este sector. Desde el desvio se debe conducir ~40min has-
ta Puelo. Una vez pasado el pueblo, tomar el desvio hacia el
Lago Tagua-Tagua, que se interna hacia la cordillera, hasta
Punta Canelo en el extremo norte del Lago Tagua-Tagua, lu-
gar donde se aborda en auto el ferry.

ITINERARIO CULTURAL

Transporte piiblico

Desde elterminal de buses de Puerto Montt, tomar el bus
con destino al Lago Tagua-Tagua que sale a las 7.45 AM
todos los dias. La compania que hace la ruta es Buses
Rio Puelo. Este mismo bus se puede tomar en Puerto
Varas a las 8.156 AM, en San Pedro esquina Del Salvador, y
llega al Lago Tagua-Tagua, sector de Punta Canelo, a las
12.30 PM, justo para la conexién con el ferry Caupolican
de las 13.00 PM. En este caso el cruce en el ferry es pea-
tonaly llegando a Puerto Maldonado se puede continuar
con bus local, hasta Llanada Grande que estéa especial-
mente habilitado para recoger a los pasajeros peatona-
les del ferry.
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Tramo Punta Canelo - Puerto Maldonado (cruce Lago
Tagua-Tagua)

Desde Punta Canelo se debe cruzar el Lago Tagua-Tagua
hasta Puerto Maldonado, lugar desde donde se puede
continuar en auto por camino ripiado.

Horarios del ferry:

Tramo Punta Canelo / Puerto Maldonado:
+ 7.30 AM (solo en verano)
+9.00 AM y 1.00 PM (todo el afo)

Tramo Puerto Maldonado / Punta Canelo:
+ 8.15 AM (solo en verano)

+ 12.00 PMy 4.30 PM (todo el afno)

Tramo Lago Tagua-Tagua, Puerto Maldonado - Llanada
Grande

Tramo que conecta el Lago Tagua-Tagua con Llanada
Grande (aldea principal del sector) por un camino de ripio
(aprox. 32 km.) Este nuevo camino ripiado es apto tam-
bién para recorrido en bicicleta.

Trazado del

itinerario cultural

Entre los sectores de Llanada Grande y Segundo Corral
se encuentra trazado el itinerario cultural, cada uno de
ellos corresponde a una etapa. Se recomienda recorrerlo
por tramos, de acuerdo a los intereses y el tiempo dispo-
nible. Ninguno es requisito para otro y todos estan arti-
culados con pristinos paisajes naturales que enriquecen
la comprension de las caracteristicas culturales, socia-
les y econémicas de los cultores, cuyas dinamicas estan
fuertemente arraigadas a un componente territorial. Por
lo tanto, no se trata de un elemento lineal continuo que
se estudie aisladamente, sino en su conjunto.

ARTESANIA PATRIMONIAL ECUESTRE EN EL VALLE DEL RfO PUELO

Etapa I:

Sector Llanada Grande

Constituye un tramo de aproximadamente 15 km por la
ruta histérica que corresponde al camino principal (ri-
piado), articulado por los hitos del 1-10 (artesania pa-
trimonial) y anexados a través de caminos secundarios,
que van marcando la ruta. Se recomienda no visitar méas
de tres artesanos por dia. Cada uno de ellos representa
una cultura viva, cuya manifestacion cultural se expresa
a través de la artesania, despertando una reflexion en
torno a ella, a partir de sus propios referentes.

Tiempo de estadia estimado en cada visita: 1 hora.

Dias recomendados para el recorrido de esta etapa: 4.
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Etapa II:

Sector Segundo Corral

Constituye un tramo de aproximadamente 30 km por la
ruta historica. Se encuentra ripiado hasta 5 km al nor-
te de la aldea de Segundo Corral. Este recorrido esta
definido por 4 hitos patrimoniales, manifestados en la
artesania ecuestre, que actlan de soportes materiales,
marcando la ruta.

Los hitos 11y 14 se recomiendan visitarlos por separado,
debido a que requieren mas tiempo de desplazamiento,
por su ubicacién. Los hitos 12 y 13 se encuentran muy
cercanosy se pueden acceder en un mismo dia.

Tiempo estimado de cada visita: 1 hora en hitos 11, 12
y 13. Para el hito 14, se requieren aproximadamente 4
horas de caminata, sin dificultad. Se recomienda un dia
completo de estadia con posibilidad de hospedarse en la
misma casa del artesano.

Dias recomendados para el recorrido de esta etapa: 4 a b.

Durante todo el recorrido es posible encontrar pequenos
asentamientos humanos en donde se puede conseguir
algunos viveres y un lugar para hospedarse o acampar.
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Mapa desplegable
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ElValle del Rio Puelo se ha caracterizado
por una cultura transcordillerana y gana-
dera, protagonizada por la intrépida figura
del arriero (tropero) quien a lo largo del
siglo XXy comienzos del XXI ha debido
atravesar la cordillera arreando grandes
pinos de animales durante varios dias
para su comercializacion. El testimonio
material méas expresivo de su identidad es
el apero: su vestimenta tradicional de ji
netey los atuendos de su caballo. A su vez,
involucra aspectos del patrimonio inma-
terial asociados a una practica artesanal
centenaria desarrollada en funcién de su
entorno natural. La elaboracién de estas
prendas forma parte del modo de vida de
sus habitantes, en la cual se conjugan ele-
mentos de uso, de creacién y participacién
comunitaria enriquecida culturalmente
por la constante interaccién transandina.

Montura

Avio o montura
Pellon

Matrén

Cinchén
Matra
Cincha
Alforja o maleta

Estribo —==

! Pelera o sudadera
Correas ——

El listado de aperos, para el caballo, com-
prende un conjunto de piezas que van
desde las distintas capas textiles que

se ponen sobre el lomo del animal, los
trabajos de talabarteria para la fabrica-
cién de sogas, riendas y fustas hasta la
artesania en madera donde destacan los
estribos. Todas las prendas involucran un
proceso productivo que implica herencia
de conocimientos tradicionales en las
distintas materialidades. Participar en

la elaboracién de la artesania patrimo-
nial ecuestre, en el Valle del Rio Puelo, se
presenta como una puerta de entrada para
comprender y aprender la cultura viva de
esta recéndita zona de la Patagonia norte.

La montura esta hecha de tal forma que sirve de
cama en los largos viajes a través de la cordillera.
Esta formada por las siguientes piezas:

{ consiste en un i
colocado directamente sobre el lomo del caballo.

Matra: Sobre la pelera se coloca una manta de lana
tejida a telar. Esta prenda debe tener tres dobleces al
ser puesta, de manera que al estirarla permita ser usada
como frazada para abrigar al jinete durante la noche.

Matrén: Cobertor textil mas espeso que protege
de lahumedad y la lluvia, se usa sobre la matra.

Todas estas piezas se colocan bajo el avio o
montura fabricado de madera y cuero, en el cual se
suspenden los estribos de madera tallada. La cincha
de cuero crudo y ancha asegura este conjunto,

Pellon: Cubierta fabricada con piel de ovejay sobre
el cual va montado el jinete. Otorga comodidad y
provee de almohada al tropero (arriero). El cinchon
amarray da estabilidad a todo este equipo.
Alforja o maleta: Pieza textil con variados y
muchas veces coloridos disefos, es usada como
bolso de carga y acompania el conjunto.
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Anexo 6

Registro Visual

El conjunto de fotografias son una muestra de registro visual del trabajo de campo. Forman parte de la descripcién del contexto
patrimonial material e inmaterial que sustentan el objeto de estudio.
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